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1 Tutoriel

Ce tutoriel est une introduction au langage musical utilie par LilyPond, qui vous permettra de
faire fonctionner le logiciel pour produire une partition.

1.1 Compilation d'un chier

Nous allons ici parler de la compilation , ou comment LilyPond traite le chier source que
vous avezecrit, pour en faire quelque chose d'imprimable.

1.1.1 Saisie de la musique

Pour ceer une partition avec LilyPond, on ecrit un chier texte, appe& chier source, qui
cecrit la notation musicale. La compilation de ce chier source par LilyPond produit un chier
graphique imprimable, et si on le desire un chier MIDI qui peut "etre jole par un fquenceur.

Voici un premier exemple simple de chier source LilyPond.

\version "2.19.83"
{

}

La compilation de ce chier donnera quelque chose de sembablea l'iage ci-dessous.

cege

1
[

-

<

1 i
[ ) [\
U U

A

Il est aussi possible d'utiliser les noms de notes frarcais do re mi fa sol la si , en ingerant
au cebut du chier la ligne \include "italiano.ly"

Note : Tout extrait de code LilyPond doit étre entoue d'une
f paire d'accoladesg. De plus, pour eviter toute ambigue, il est
petrable d'entourer les accolades par des espaces ou retours |a
la ligne. Bien que certains exemples de ce manuel ne comportent
pas d'accolades, ne les oubliez pas dans vos partitions ! Pour plus
d'informations sur I'achage des exemples de cette documentation
consultez Section 1.4 [Bien lire le manuel], page 18.

De plus, LilyPond est sensiblea la casse le code { c d e } ' est valide, alors que {C D E }
produira un message d'erreur.

Production de la partition

Dans cette section nous expliquerons quelles commandes executetr comment voir ou imprimer
le esultat produit par LilyPond.

Section 1.1.2 [MacOS X], page 2, Section 1.1.2 [MacOS X], page 2, (graphique)

Section 1.1.3 [Windows], page 6, Section 1.1.3 [Windows], page 6, (graphigu

Section 1.1.4 [Ligne de commande], page 11, Section 1.1.4 [Ligne de commande], phtye
(ligne de commande)

Notez qu'il existe plusieursediteurs de texte disponibles aec un bon support de LilyPond ;
consultez Section \Facilies dedition” dans Informations gererales .
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Note : Le premier cemarrage de LilyPond peut prendre une minute ou
deux, a n de gererer la liste des polices du syseme. LilyPond cemarre
en principe plus rapidement lors des executions suivantes.

1.1.2 MacOS X

Note : Les instructions qui suivent concernent ceux qui utilisent |
lanceur LilyPond. Si vous utilisez I'un des programmes mentionre
au chapitre Section \Facilies dedition" dans Informations eererales,
ekrez-vousa leur documentation respective en cas de probéme.

Etape 1. Ceation d'un chier Ay
Lorsque vous faites un double clic sutilyPond.app , un chier exemple s'ouvre.



Chapitre 1: Tutoriel

Dans le menu, en haut eta gauche de la fenétre, lectionneEichier > Enregistrer

Attribuez un noma votre chier, par exemple test.ly
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Etape 2. Compilation (avec LilyPad)
Dans le menu, slectionnezCompiler > Typeset .

Une nouvelle fenétre s'ouvre dans laquelle s'a che le journal de comitation du chier que
vous venez de sauvegarder.
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Etape 3. Visualisation du esultat

La compilation s'acleve par la ceation d'un chier PDF portant le m& me nom que le chier
source ; ce nouveau chier sera automatiquement ouvert par votre lecter PDF par defaut et
a chea lecran.

Autres commandes
Pour ceer de nouveaux chiers pour LilyPond, slectionnez Fichier > Nouveau
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ou Fichier > Quvrir  pour reprendre un chier peedemment enregiste.

Pensez a toujours enregistrer votre travail avant de lancer I'option Compile > Tyepset du
menu. Si le PDF n'apparat pas, \eri ez que la fenétre log ne comporte pas d'erreur.

Si vous n'utilisez pas le lecteur de PDF par cefaut de Mac OS et qu'tn chier esultant
d'une peedente compilation est encore ouvert dans votre lecteu, la egreration de ce PDF
peut bloguer tant que vous ne fermez pas le chier ouvert.

1.1.3 Windows

Note : Les instructions qui suivent partent du principe que vous utilisez
lediteur LilyPad fourni. Si vous utilisez I'un des programmes e pertores
dans Section \Facilies dedition" dans Informations ¢ererales, etrez-
vousa leur documentation respective en cas de probeme.
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Etape 1. Ceation d'un chier Ay

Double-cliquez sur l'icone LilyPond qui se trouve sur le bureau. Suvre alors un chier
d'exemple.
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Dans le menu, slectionnez Fichier > Enregistrer sous (Save as..). Ne prenez pas
I'option Fichier > Enregistrer (Save pour ce chier exemple : LilyPond attend un nom de
chier valide.

A ectez un noma votre chier, comme par exemple test.ly
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Etape 2. Compilation

La transformation d'un chier LilyPond en partition s'obtient par compil ation. Celle-ci peut se
lancer de dierentes maneres : par glisser-ceposer, par un clic de droite, par un double clic ou
encore en ligne de commande (dans une fenétre d'interpeteur DS). Nous examinerons ici les
trois premeres options.

1. Faire glisser puis ceposer le chier sur l'icone LilyPond

Bien qu'il ne semble pas se passer grand chose, deux chierstést.log et test.pdf {
devraient apparatre apes quelques instants sur votre bureau.

2. Ouvrir le menu contextuel par un clic-droit, puis en prendre l'option Generate PDF ...
(Gererer le PDF ).

3. Faire un double-clic sur le chier test.ly
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Etape 3. Visualisation du esultat

test.pdf contient la gravure de votre chier testly . Un double-clic sur son icone devrait
l'ouvrir dans votre lecteur PDF :

Autres commandes

Pour ceer un nouveau chier, ®lectionnez Fichier > Nouveau a partir de n'importe quel chier
bp existant ou bien Fichier > Ouvrir  pour reprendre un chier sauvegarce. La modi cation

d'un chier existant est aussi accessiblea partir de 'option Edit source (Editer la source) du
menu contextuel.

Pensez a toujours enregistrer votre travail avant de compiler votre chier. Si LilyPond ne
cee pas de PDF ou que le esultat ne correspond pasa vos attentes, ansultez le chier de
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journalisation { geree au | du processus de compilation { et ver iez qu'il ne comporte pas
d'erreur.

Ce chier journal est remplaea chaque compilation de votre chier LilyPond.

Pensez a fermer le chier dans votre lecteur de PDF a chaque foisque vous relancez la
compilation, a n d'¢tre sir que celle-ci arrivea son terme.

1.1.4 Ligne de commande

Note : Les instructions qui suivent supposent que vous étes familier de
la ligne de commande. Si vous utilisez I'un des programmes epert@s
dans Section \Facilies dedition" dans Informations gererales, etrez-
vousa leur documentation respective en cas de probkeme.

Etape 1. Ceation d'un chier Ay
Ceez un chier texte du nom de test.ly et saisissez :
\version "2.18.2"

{
cege

}

Etape 2. Compilation en ligne de commande

Pour traiter le chier test.ly , tapez ce qui suita l'invite de commande :
lilypond test.ly

Vous verrez alors quelque chose qui ressembleraa :

GNU LilyPond 2.18.2

Traitement de test.ly

Analyse...

Interpetation en cours de la musique...
Pe-traitement des eements graphiques...
Determination du nombre optimal de pages...
Repartition de la musique sur une page...
Dessin des sysemes...

Sortie mise en page vers test.ps
Conversion a Jtest.pdf
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Resultat : Compilation meree a son terme, avec suces.
Suivant votre installation, ces messages peuvent étre traduits ou nan

Etape 3. Visualisation du esultat

Vous pouveza pesent visualiser ou imprimer test.pdf

1.2 Composition d'un chier source

Cette partie pesente les bases de la syntaxe de LilyPond, dans leut de vous audera ediger
VoS premiers chiers sources.

1.2.1 Notation simple

Il y a certains eements graphiques de notation que LilyPond ajoute automatiquement. Dans
I'exemple suivant, nous n'avons fourni que quatre hauteurs, mais LifPond a ajoue une clef, un
chire de mesure et du rythme.
{
cege

}

1
0y
)

1 1
0 0
LW W

A

Ces valeurs automatiques simpli ent la saisie du code source dansédn des cas ; nous verrons
plus loin comment les indigquer explicitement.

Hauteurs

Glossaire musicologique : Section \hauteur" dansGlossaire Section \intervalle" dans Glossaire
Section \gamme" dans Glossaire Section \do central" dans Glossaire Section \octave" dans
Glossaire Section \aleration" dans Glossaire

LilyPond utilise des lettres minuscules pour indiquer les hauters. Les lettresca b indiquent
des hauteurs dans l'octave basse { celle sous ¢t medium. Leur adjoindre un ou un, indique
une octave sugerieure ou inkrieure. Voici une gamme commercansur le do nedium ainsi qu'un
argege :

{cdefgabcgcegcegc }

-t
o) ) | ~ ) ~ n O
) V- W AN | ) 1 U~
1N M)y B 4)) ~1 |
N~ (N L) \J =~ | N\ | | |
)\ | | A J | I
AV ™

B |

Le moyen le plus simple d'entrer des notes est d'utiliser le mo&l d'octaves relatives, ou
mode \relative . Dans ce mode, I'octave de chaque note est cetermiree automatigement de
facona ce qu'elle soit le plus proche possible de la note pealente, c'esta-dire de facona ce
gue l'intervalle avec la note peedente soit au plus d'une quate. Commercons par saisir une
partition tes simple,a savoir une gamme.

\relative {
c def
gabc

}



Chapitre 1: Tutoriel 13

)

M-
o

(¢

=

¢

i
01
v/

[
A =4

[

X

La note de cepart est le do central, indigque par ¢ . Chacune des notes qui suivent est placea
I'octave la plus proche de la note pe@dente { en d'autres teemes, le premierc est le do central,
entre la clef de sol et la clef de fa, puis est suivi par le le plus proche, et ainsi de suite. On peut
bien sar ceer des nelodies avec de plus grands intervallegoujours avec le mode\relative

\relative {
d fag
cbfd

M-
)

N
\ W J

¢

1
0
v/

l:\
¢

[
-

)
N

o)
=1

La premere note de cet exemple { led avec une seule apostrophe { est le e de l'octave
commercant par le do central.

L'ajout (ou la suppression) d'apostrophes ou de virgulesa la premige note permet de modi er
l'octave de cepart :

\relative {
e cac

}

Le mode d'octaves relatives peut étre deroutant au cebut, mais cest souvent la fecon la
pluseconomique de saisir les hauteurs en utilisant le clavier déordinateur de facon classique.
Detaillons dans un exemple le calcul des octaves relatives. En p#ant d'un si sur la troiseme
ligne de la ck de sol, un do, un e ou un mi sans indication d'octave @rticulere seront plaes
juste au-dessus du si, c'esta-dire au plusa une quarte ascendaa du si, alors qu'un la, un sol
ou un fa seront plaes juste en-dessous du si, c'esta-dire au pka une quarte descendante du
Si.

\relative {
b ¢ % cis 1 staff space up, so is the ¢ above
bd %dis 2 up or5 down, so is the d above
be % eis 3 up or 4 down, so is the e above
ba % ais 6 up or 1 down, so is the a below
bg % gis5 up or 2 down, so is the g below
bf % fis 4 up or 3 down, so is the f below

o)

)

o) (@)
() \J [ B W A )
J i I\J I . | IU I\.I
| |

| | ! | | | | |
1 | | | |

M-

¢

) [A)
J I

S

¢

oD
N

Notez que le calcul des octaves relativese tient pas compte des alerations des notes, dese
kemol ou lecarre.

Pour obtenir des intervalles sugerieursa une quarte, on peut aputer des apostrophes { qui
font chacune monter la hauteur d'une octave { ou des virgules { qui font chacune descendre
la hauteur d'une octave { au nom de la note.

\relative {
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a a, c f,
gg a,f
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Pour ceplacer une note deux octaves (ou davantage !) plus haut ou plus ds, il sut de mettre
deux (ou davantage) ou, { attention cependanta bien mettre deux apostrophes , et non
un guillemet " ! C'est de cette méme manere que I'on peut modier la valeur de cepart de

\relative ¢

Duees et rythme
Glossaire musicologique : Section \ligature"” dansGlossaire Section \duee" dans Glossaire
Section \ronde" dans Glossaire Section \blanche" dans Glossaire Section \noire" dans Glos-
saire, Section \note poinee" dans Glossaire

La duee d'une note est indigqee par un nombre qui suit sa hauteur :1 pour une ronde, 2
pour une blanche, 4 pour une noire et ainsi de suite. Lescrochets et liens (ou liggaturess) sont
ajoues automatiquement.

Si aucune duee n'est indigLee pour une note, la dernere duee entee est utilie. En I'absence
d'indication de duee, la premére note est une noire.

\relative {
al
a2 a4 a8 a
al6 aaaa32 aaaabdaaaaaaaa2
}
) M| | [r— |
< \—0— 0000 0-0-0000-TOODOOON

Une note poinee s'obtient en ajoutant un point . a la valeur rythmique. Le point doit étre
peec d'un nombre sgeci ant la duee de base.
\relative {

a a a4. a8
a8. al6 a a8. a8 a4.

Silences
Glossaire musicologique : Section \silence" dan&lossaire
On saisit un silencetout comme une note, mais avec la lettrer (pour rest).

\relative {
arr2
r8 ard rd. r8
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e s
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Metrique

Glossaire musicologique : Section \rretrique" dansGlossaire

La netrique , aussi appekechire de mesure, peut etre & nie a l'aide de la commande
\time

\relative {
\time 3/4
a4 aa
\time 6/8
ad. a
\time 4/4
ad a aa

o
}_
}_
}_
}_

¢
¢
¢
¢

— 00015 ONDY

Indication de tempo

Glossaire musicologique : Section \indication de tempo" dan<Glossaire Section \netronome”
dans Glossaire

La commande\tempo permet de stipuler aussi bien letempo que le metronome :

\relative {
\time 3/4
\tempo "Andante"
ad aa
\time 6/8
\tempo 4. = 96
ad. a
\time 4/4
\tempo "Presto" 4 = 120
a4 a aa

Andante
| | |

d)N 96 Presto (d): 120)
[a | | fa) | | | |

A Va a N N ™
~ ONAN—— OO0 —(C)

Clefs

Glossaire musicologique : Section \clef" dansGlossaire
La clef peut étre & niea l'aide de la commande \clef

\relative {
\clef "treble"
cl
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\clef "alto"
cl
\clef "tenor
cl
\clef "bass"
cl

N

<
—

Tout ensemble

Voici un bref exemple qui rassemble tous lesekments que nousvans tep vus :

\relative {
\clef "bass"
\time 3/4
c,2 e8 ¢
g2
f4ed
cdcr

T
o
()]
«®»
=
r

X
¢

\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Ecriture des hauteurs de note" dansManuel de notation,
Section \Ecriture du rythme" dans Manuel de notation, Section \Ecriture des silences" dans
Manuel de notation, Section \Gravure du rythme" dans Manuel de notation, Section \Gravure
des hauteurs" dansManuel de notation.

1.2.2 Travail sur les chiers d'entee

Le traitement des chiers source de LilyPond est semblablea celudu code de nhombreux langages
de programmation. La casse est prise en compte, et les caraceres coresd comme espaces ont
ereralement peu dimportance. Les expressions sont celimiees par des accoladeg } , et les
commentaires par%ou %({ ... }
Si cette phrase vous parat incompehensible, ne vous en faitesgs ! Expliquons tous ces
termes :
La version: Tout chier LilyPond devrait porter mention de la version. Cette me ntion prend
la forme d'une ligne cecrivant le nurrero de la version utili®e e lors de la confection du chier
en question, comme ici :
\version "2.19.83"
Il est d'usage de porter cette mention au tout cebut du chier LilyPon d.
Mentionner la version est important pour, au moins, les deux raisons suantes : cela permet
dans un premier temps de faciliter les ogerations de mise a jour aubmatiee au | de
levolution de la syntaxe de LilyPond. Ensuite, cela met enevidence le minimum requis
pour pouvoir compiler votre chier.

Si vous ne le mentionnez pas, LilyPond vous rappelleraa I'ordre durahla compilation.
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La casse LilyPond est sensiblea la casse, c'esta dire qu'une lettre apitale n'a pas la méme
valeur qu'une lettre minuscule. Les notes, par exemple, doivenetre entees en minuscule :
{cde} estun code valide, alors qug C D E }produira un message d'erreur.

Les espaces multiples LilyPond ne tient pas compte du nombre d'espaces, de tabulations
ou de retoursa la ligne.{cd e} ale méme sens qué c d e} ouque

{cd d
e }
Bien sar, ce dernier exemple est illisible. Une bonne habitude prendre est d'indenter les
blocs de code avec des doubles espaces :

{
c4d de

}

L'espace est reanmoinsrecessaire pour eparer nombre dekments syntaxiques les uns des
autres. En d'autres termes, s'il est toujours possible dijouter des espaces, il faut pren-
dre garde a ne pas trop ensupprimer. En e et, I'absence d'une espace peut avoir des
congequences et entraner une erreur ; aussi NOUs vous invitoastoujours ingerer une es-
pace avant et apes chaqueekment syntaxique, comme avant et apes une accolade.

Expressions musicales Tout morceau saisi dans LilyPond doit &tre plae entre f acco-
lades g. Ces caractres indiquenta LilyPond que ce bloc de texte repesente une et une
seule expression musicale, tout comme les parentles€s en matrematiques. Poureviter

toute ambiguwse, il est pekrable d'entourer ces accolades d'espaces ou de retoursa la ligne.

Un appel de fonction { \relative { ... } par exemple { compte egalement comme une
seule expression musicale.

Les commentaires: Un commentaire est une indication pour tout lecteur humain d'un
chier source de musique ; il est ignoe lors de la compilation et n'adonc aucun e et sur
la partition imprimree. On distingue deux types de commentaires. Le commentaire de n de
ligne, introduit par le symbole %: tout ce qui suit ce symbole sur la méme ligne sera ignoe.
Par convention, un commentaire qui occupe une ligne entere se placjuste au-dessusde la
lignea laquelle il fait etrence.

a4 a a a
% ce commentaire fait eérence aux si
b2 b

Le bloc de commentaire, qui peut occuper plusieurs lignes, voireotte une section : tout ce
qui se trouve entre %{ et %]}est ignoe. Les blocs de commentaires ne peuvent s'imbriquer,
ce qui signi e que vous ne pouvez pas placer un commentaire-blocaifierieur d'un autre
commentaire-bloc. Si jamais vous essayez, vous verrez que la prerai occurence de%}
terminera les deux commentaires-blocs . Le fragment suivant met enevidence quelques
usages possibles des commentaires :

% voici les notes de "ah vous dirai-je maman"
c4dcg gaag2

%{
Ces lignes et les notes qui suivent
seront ignoees, car elles se trouvent
dans un bloc de commentaire.

ffeeddc2
%}
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1.3 Gestion des erreurs

Parfois, LilyPond ne produit pas le esultat escompe. Voici quelques pistesa suivre pour vous
aideraeviter de telles ceconvenues.

1.3.1 Quandca ne fonctionne pas

Resoudre les probkemes rencontes avec LilyPond est une gageure qur ceux qui nhe connaissent
gue des interfaces graphiques puisque rien n‘emgeche de ceelu code errore. En pareil cas,
il sut souvent d'un peu de logigque pour &tre en mesure d'identi er les causes du probeme
et le esoudre simplement. Le chapitre Section \Resolution de prokemes" dans Utilisation des

programmesliste quelques directivesa ce propos.

1.3.2 Erreurs courantes

Il peut arriver qu'un message d'erreur ne soit pas su samment explcite pour solutionner le
probeme. Quelques cas des plus courants sont epertores au chajre Section \Quelques erreurs
des plus courantes" dandUtilisation des programmes

1.4 Bien lire le manuel

Nous allons voir ici comment consulter la documentation le plus e cacenent possible. Nous en
pro terons pour vous pesenter quelques particularies de la domcumentation en ligne.

1.4.1 Maeriel incomplet

Comme nous l'avons vu dans Section 1.2.2 [Travail sur les chiers d'éee], page 16, un code
LilyPond doit étre encade par des accoladesf g ou bien par \relative { ... } . Cependant,
dans la suite de ce manuel, certains exemples courts ne feront pas &ug'tre ces signes.

Pour reproduire les exemples, vous pouvez copier et coller le codeche, mais a condition
de le placer entre{ et} comme ici :

\relative ¢ {
...collez ici votre exemple...

}

Rappelez-vous aussi que tout chier LilyPond devrait contenir une mention \version . La
plupart des exemples de ce manuel etant des extraits, non des clars incependants, ils sont
ctepourvus de cette ligne\version . C'est cependant un bonne habitude que de toujours inclure
cette mention de version dans vos chiers.

1.4.2 Exemples cliquables

Beaucoup de gens apprennenta utiliser les programmes en les essayah en bidouillant avec.
C'estegalement possible avec LilyPond. Si vous cliquez sur une iage dans la version HTML de
ce manuel, vous verrez exactement le code LilyPond utilise pour grerer cette image. Essayez
sur cette image :

(o T .\

e

ICliquez ici.

En copiant-collant le codea partir du commentaire ly snippet vers un chier test, vous
aurez un moctle de base pour faire vos experiences. Pour obtenir wgravure a l'identique,
copiez tout le codea partir de  Start cut-&-pastable section
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1.4.3 Vue d'ensemble des manuels

La documentation de LilyPond est relativement abondante. Ceci peut @router les nouveaux
utilisateurs qui ne savent pas par quoi commencer ou bien sont teng de faire I'impasse sur des
passages importants.

Note : Nous vous invitons a ne pas faire l'impasse sur les chapitres
importants de notre documentation, au risque de vous retrouve
compétement perdu lorsque vous aborderez d'autres parties.

Avant de vous lancer dansquoi que ce soif lisez le Chapitre 1 [Tutoriel], page 1, contenu
dans le manuel d'initiation ainsi que les Chapitre 2 [Bases de notation msicale], page 20.
Sivous y trouvez des termes que vous ne connaissez pas, n'lesiteasp consulter le Section
\Glossaire" dans Glossaire

Avant de vous lancer dans la ealisation d'une partition compl ete, lisez le chapitre Chapitre 3
[Concepts fondamentaux], page 41, du manuel d'initiation. Vous pourrez ala vous reporter
aux parties qui vous ineresseront dans le Section \Manuel de notation" dans Manuel de
notation.

Avant de modi er les eglages par cefaut , consultez le chapitre Chapitre 4 [Retouche de
partition], page 91, du manuel d'initiation.

Avant de vous lancer dans un projet d'envergure lisez le chapitre Section \Suggestions pour
la saisie de chiers LilyPond" dans Utilisation des programmesdu manuel d'utilisation.
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2 Bases de notation musicale

Suite au premier contact avec le Chapitre 1 [Tutoriel], page 1, voyongomment ceer de belles
partitions utilisant une notation musicale courante

2.1 Notation sur une seule poree

Cette section pesente la notation courante dont on a besoin pourecrie une voix sur une poree.
2.1.1 Barre et contréle de mesure

Barre de mesure

Les simples barres de mesure se placent automatiquement ; nul n'dseésoin de les saisir. D'autres
types de barre de mesure sont accessibles par la commandbar , tels que\bar "||*  pour une
double barre ou\bar "|."  pour la barre nale. Pour une liste des dierents styles de barre de
mesure, voir Section \Barres de mesure" dandanuel de notation.

\relative { g1 el \bar "||" c2. c4 \bar "|." }

o)
<
S

)

(

Lt
>
<

N

Contréle de mesure

Les contréles de barre de mesure par checksen anglais { ne sonta priori pas strictement

recessaires. lls permettent cependant d'indiquer directerent dans le code saisi {a 'aide d'une
barre verticale | { 'emplacement des barres de mesure. Gracea ces controleurgjlyPond sera
capable de ceterminer si le cumul la duee que vous avez attribee aux notes correspond bien
a longueur de la mesure qui les contient. Les contréles de mesure pprtent aussi clare et

organisationa votre code.

\relative {
gl|el|c2.c |gdcge]|cdrr2]|
}
fa) \ NI L~ ,
VIN A O1 41 @
(‘ < A\ O\ @I Grir\ :@
~ \YH AN | U
AL R I Al

La compilation du code ci-dessus devrait vous a cher le message suivargn console :
Avertissement : echec du contréle de mesure (barcheck)a 1/2
gl|el]c2c
|gdcge|cdrr2|
Si la duee manguante estevitente au vu du rendu musical de cet gemple minimaliste,
l'avertissementemis en console ne manquera pas de portera votrattention lI'absence du4a la
troiseme mesure.

\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Barres de mesure" dansManuel de notation, Section
\\&ri cation des limites et nurreros de mesure" dans Manuel de notation.
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2.1.2 Hauteurs et armure

Note : Si, comme nombre de nouveaux utilisateurs, vous avez du mal
appehender la notion de tonalie et d'armures dans LilyPond, consultez
la notea la n de cette page.

Alerations

Glossaire musicologique : Section \dese" dansGlossaire Section \temol" dans Glossaire
Section \double dese" dans Glossaire Section \double temol" dans Glossaire Section
\aleration" dans Glossaire

LilyPond identi e le nom d'une note par sa hauteur. Par exemple, un ¢ signi era toujours
do naturel, quelle que soit la tonalie ou I'armure.

Dans la notation par defaut, on obtient un dese en ajoutant is au nom de la note, et
un Eemol en ajoutant es. Comme vous pouvez vous Yy attendre, un double dese ou double
kemol s'obtiennent en ajoutant isis ou eses. Cette syntaxe est cerivee de la convention de
cenomination des notes dans les langues nordiques et germaniques, comrtallemand ou le
hollandais.

Cependant, si vous utilisez la commanddlanguage "“italiano" pour entrer les noms de
note frarcais au lieu des noms hollandais, il faudra ajouter und pour obtenir un dese, et un b
pour un kemol. Le double dese et le double kemol s'obtiennent en goutant respectivement dd
et bb. Pour en savoir plus sur les autres langues disponibles, consultez@&ion \Nom des notes
dans d'autres langues" dansManuel de notation.

\relative { cis 1 ees fisis, aeses }

o) -~ <
.

/\

P
o

Armures
Glossaire musicologique : Section \armure" dansGlossaire Section \majeur" dans Glossaire
Section \mineur" dans Glossaire

L'armure est cetermiree par la commande \key , suivie d'une hauteur puis de\major (ma-
jeur) ou \minor (mineur).

\relative {
\key d \major
d4 fis a c |
\bar "||" \key ¢ \minor
c4 ees g b |
}

o e T~
=y l’l I"ll Iv 1 f%\ 9 IU
| @) B | N\ |
~ I Al |

Attention aux armures et aux hauteurs

Glossaire musicologique : Section \aleration" dans Glossaire Section \armure" dans Glossaire
Section \hauteur" dans Glossaire Section \temol" dans Glossaire Section \tecarre" dans Glos-
saire, Section \dese" dans Glossaire Section \transposition" dans Glossaire Section \Noms de
note" dans Glossaire
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LilyPond fait une distinction nette entre le contenu musical et sa repesentation sur papier.
Un code tel qued4 e fis2 & nit la hauteur et la duee de notes ; il s'agit du contenu. L'armu re,
les alerations ala clef |, fait partie de la repesentation imprimee. L'armure ce nit aus si des
egles en matere de repesentation des notes imprinees. LilyPond comparera chaque hauteur
saisie avec l'armure pour ceterminer s'il est besoin d'imprime une aleration accidentelle.

La commande\key cetermine l'armure, ce qui a ectera la repesentation imprimee, et ne
modi era en aucun cada hauteur assigreea une note telle qu'unc que vous aurez saisi.

Dans cet exemple,

\relative {
\key d \major
cis 4 d e fis

— o 5000

~ 1 I I
| | | |
I I I !
] 1

aucune note n'a d'aleration accidentelle, et pourtant vous devrez etrer le is pour les notes
cis etfis .

Le codeb ne veut pas dire Imprimez-moi un point noir sur la troiseme ligne de la poree.

Cela signi e plutét : Ici se trouve une note dont la hauteur est un si naturel. Avec une
armure de la lemol majeur, cesi est ange d'un kecarre accidentel :
\relative {
\key aes \major
aes4 cbc
}

Prenons un autre exemple : imaginez-vous devant un piano ; des lors @uvous voulez enfoncer
l'une des touches noires, il vous faudrajouter un is ou un es au nom de la note.

Ajouter explicitement toutes les alerations demande un peu plus de ort dans la phase de
saisie, mais cela facilite grandement laransposition. De plus, les alerations accidentelles peu-
vent ainsi étre imprimees suivant plusieurs conventions. Pourconn&tre les dierentes maneres
dont les alerations accidentelles peuvent étre imprinees, ®nsultez Section \Alerations acci-
dentelles automatigues" dansManuel de notation.

\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Nom des notes dans d'autres langues" danslanuel de notation,
Section \Alerations" dans Manuel de notation, Section \Alerations accidentelles automatiques”
dans Manuel de notation, Section \Armure" dans Manuel de notation.

2.1.3 Liaisons

Liaisons de prolongation

Glossaire musicologique : Section \liaison de tenue" dan&lossaire

Pour ceer une liaison de prolongation { parfois aussi appeke liaison de énue {, on ajoute
un tilde ~a la premére note lee.

\relative { g4~ g c2~ | c4~ c8 a~ a2 | }
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Lorsque la hauteur ne change pas, ce qui est toujours le cas pour des liaisae tenue, les hau-
teurs suivantes peuvent étre omises auquel cas seules les degesuccessives seront mentionrees :

\relative { g4~ 4 c2~ | 4~ 8 a~ 2 | }

o) ) \ ~__ 1\ |
| 1 — AL I\ \
) [ ) X ~ S~MU)\
\W Al \ U | ] ~ ¥
~— | | | |~

Ce raccourci se ewle fort utile lors d'une succession de rythnes appligies a une méme
hauteur. Notez bien qu'une espace entre une hauteur isoke et uneugke isoke aura pour e et
de ne produire qu'une seule note. Autrement dit,c4 a 8 8 sera interpet comme c4 a8 a8, non
commec4 a4 a8 a8;ecrivez plutét c4 a4 8 8

Liaisons d'articulation

Glossaire musicologique : Section \liaison" dan<slossaire Section \phrae" dans Glossaire

Une liaison d'articulation ou legato peut englober plusieurs notes. Les notes de cepart et
d'arrivee sont suivies respectivement d'un signe( et ).

\relative { d 4( c16) cis( d e c cis d) e( d4) }

Liaisons de phrag

De plus longues liaisons, dites de phrase, sont celimiees pan( et)) . Il est possible d'avoir en
méme temps des legatos et des phrases.

\relative { g 4\( g8( a) b( c) b4\) }

Attention aux types de liaison

Glossaire musicologique : Section \articulation" dansGlossaire, Section \liaison" dans Glossaire
Section \liaison de tenue" dansGlossaire

Une liaison d'articulation ou de phrase ressemblea une liaison de prabngation, mais n'a pas
la méme signi cation. Alors qu'une liaison de prolongation ne peut reli¢ que deux notes de
méme hauteur, lelegato indique une articulation de plusieurs notes, eventuellement @ grand
nombre. Les liaisons de tenue peuvent étre enchasses dans legato ou un phrae.

\relative { ¢ 4(~ c8 d~ 4 e) }

\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Liaisons de prolongation” dansManuel de notation, Section
\Liaisons d'articulation” dans Manuel de notation, Section \Liaisons de phrag" dans Manuel
de notation.
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2.1.4 Articulations et nuances

Articulations et nuances s'indiquent par ajout de code speci quea la suite de la notea laquelle
elles s'appliquent.

Articulation
Glossaire musicologique : Section \articulation" dansGlossaire
Desarticulations peuvent étre ajoueesa une note, au moyen d'un tiret - suivi d'un caracere :
\relative {
c 4-" c-+ c-- c-!
c4-> c-. c2-_

}

-
2
-

o

¢
¢
¢
¢
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Doige
Glossaire musicologique : Section \doige" dansGlossaire
De méme, des indications de doige peuvent étre ajoutesa ure note en utilisant un tiret
(-") et le chireaecrire :
\relative { ¢ 4-3 e-5 b-2 a-1 }

Articulations et doiges sont habituellement plaes automatiqguement, mais vous pouvez
speci er leur positionnement en utilisant * (en haut) ou _ (en bas). Vous pouvez aussi utiliser
plusieurs articulations sur la m&me note. Dans la plupart des cas,gpendant, il est bon de laisser
LilyPond determiner I'emplacement de l'articulation.

\relative { ¢ 4_-~1 d*. M4 _2-> e _+ }

Nuance
Glossaire musicologique : Section \nuances" danGlossaire Section \crescendo” dansGlossaire
Section \decrescendo" dangGlossaire
On obtient un signe de nuance en ajoutanta la note les lettres du signe, peedes d'un
anti-slash \ :
\relative { ¢ 4\ff c\mf c\p c\pp }

i@:p:p:@:
REH }}
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Crescendoset decrescendogskbutent avec les commandes< et \>. lls se terminent soit par
une nuance d'arrivee, par exemple\f , soit par la commande\!

\relative { ¢ 4\< c\fi\> c c\! }

:::iEZﬁCIiiiatél
“RR_

\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Articulations et ornements" dans Manuel de notation, Section
\Doiges" dans Manuel de notation, Section \Nuances" dansManuel de notation.

2.1.5 Ajout de texte

On peut ajouter du textea une partition :
c 2MNespr' a_"legato"

P
\

|
\
\l

)

legato

Pour mettre en forme du texte, on utilise la commande\markup :

¢ 2Mmarkup { \bold espr }
a2_\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p

}
o ©SPr,
\ A\
—\
Rnd F
\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Ajout de texte" dans Manuel de notation.

2.1.6 Barres de ligature automatiques et manuelles
Glossaire musicologique : Section \ligature" dansGlossaire
Toutes les barres de ligature sont dessirees automatiquement :
\relative { a8 ais d ees r d cl6 b a8 }

o N0 O~
~ o~ \J ~
00 | *+~-80]
— — I ——
| ——|

Lorsqu'on n'aime pas la manere dont les notes sont automatiquement groupes, il est possible
de les ligaturer manuellement, en marquant la premere notea attacher d'un crochet ouvrant |
et la dernere d'un crochet fermant ] . Notez bien que le[ vient apes la premere note ligatuee.

\relative { a8[ ais] d[ ees r d] c16 b a8 }
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Pour desactiver les barres de ligature automatiques pour des passages t@ms, utilisez la
commande\autoBeamOff, et utilisez \autoBeamOnpour les eactiver.

\relative {
\autoBeamOff
a8 c b4 d8. cl6 b4 |
\autoBeamOn
a8 ¢ b4 d8. c16 b4 |
}
1
°——0O1n ON'H?\—A—ﬁ—n—eNﬁT\—
U=\ ] ~ J U=\ oJ
. H— S — ——
. A\ | = [ — |
Voir aussi

Manuel de notation : Section \Barres de ligature automatiques" dansManuel de notation,
Section \Barres de ligature manuelles" dansManuel de notation.

2.1.7 Commandes rythmigues avan®es

Mesure incompéte
Glossaire musicologique : Section \anacrouse" danGlossaire

On cee une lewe (ou anacrouse) avec la commandapartial , suivie d'une duee :
\partial 4  produit une levee d'une noire et \partial 8 d'une croche.

\relative {
\partial 8 f 8 |
c2 d |
}
o O \
1 \ \
i i —
H |
N-olet

Glossaire musicologique : Section \valeur d'une note" dansGlossaire Section \triolet" dans
Glossaire

Les n-olets sont cees avec la commande\tuplet , qui prend deux arguments : une fraction
et une expression musicale. La fraction repesente le nombre de nes du n-oleta inscrire dans
la duee normalement attribteea un certain nombre de notes de méme valeur. Dans le cas de
triolets, par exemple, trois notes recouvrent la méme duee quedeux ; un triolet portera donc

une fraction de 3/2.

\relative {
\tuplet 3/2 { f 8 g a }
\tuplet 3/2 { c8 r c }
\tuplet 3/2 { f,8 g16[ a g a] }
\tuplet 3/2 { d4 a8 }

}
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Note d'ornement

Glossaire musicologique : Section \ornements” dan&lossaire Section \acciaccature” dansGlos-
saire, Section \appoggiature" dans Glossaire
Des notes d'ornement s'obtiennent en appliquant la commande\grace , \appoggiatura ou
\acciaccatura a une expression musicale :
\relative {
c 2 \grace { a32 b } c2 |
c2 \appoggiatura b16 c2 |
c2 \acciaccatura b16 c2 |

}
o \ r%\ L. W W S
I‘ ""I‘ I‘ Ll}I‘ I‘ wl‘
I I —— ——
\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Notes d'ornement" dansManuel de notation, Section \N-olets"
dans Manuel de notation, Section \Lewes" dans Manuel de notation.

2.2 Notes simultarees
Cette section traite de situations ai lI'on a plus d'une note a la fois : plusieurs instruments,
plusieurs voix ou porees pour un méme instrument (le piano, par exemple), et les accords.

En treorie musicale, la polyphonie cesigne une musique constitee de plusieurs voix ; dans
LilyPond, ce terme cesigne les situations au il y a plus d'une voix sur une méme poree.

2.2.1 Les expressions musicales en clair

Dans les chiers source LilyPond, la musique est repesente pr ce qu'on appelle degexpressions
musicales En soi, une seule note peut constituer une expression musicale :

—¢0

Mettre un groupe de notes entre accolades cee une nouvelle expréss musicale, appeke
expression musicale composeEn voici un exemple avec deux notes :

\relative { a4 g4 }

O | )

—— Oy

La mise entre accolades d'une fquence d'expressions musicaleslgs notes par exemple {
signi e qu'elles doivent &tre jolees successivement, les es apes les autres. Le esultat est une
expression, qui peut elle-méme &tre regroupee fquentildment avec d'autres expressions. Ici,
I'expression de l'exemple pe@dent est combireea deux rotes :

\relative { {a4 g} fg}
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Analogie avec les expressions matlematiques

Ce necanisme est similaire aux formules matlematiques : une grosstormule est ceee en as-
semblant plusieurs petites formules. De telles formules sont amgkes expressions, elles ont une
e nition ecursive, de telle sorte que vous pouvez fabriquer des expressions arbitrairement
longues et complexes. Par exemple :

1
1+ 2
(1+2)*3

(A+2)*3)/(4*59)

Ceci est une suite d'expressions, ai chacune est contenue dare $uivante. Les expressions
les plus simples sont les nombres, et de plus grandes expressionstsproduites en combinant
des expressions avec des operateurs { comme * et / { et des parentteses. Tout comme les
expressions mattematiques, les expressions musicales peuvetre imbrigqees avec une pro-
fondeur arbitraire, ce qui est recessaire pour des partitions comgxes comme de la musique
polyphonique.

Expressions musicales simultarees { plusieurs porees
Glossaire musicologique : Section \polyphonie" dansGlossaire

Cette technique est utile pour de la musiquepolyphonique. Pour entrer une musigue avec
plusieurs voix ou plusieurs porees, nous pouvons aussi combinegn paralkle les expressions :
deux voix qui doivent étre jolees en méme temps, sont enteescomme une combinaison simul-
taree de deux expressions. Une expression musicalesimultaree est fornee en entourant les
expressions entre<< et >>. Dans l'exemple suivant, trois expressions (contenant chacune deu
notes distinctes) sont combirees simultarement.

<<
\relative { a2 g }
\relative { f2 e }

\relative { d2 b }
>>

1T

T

T

Notez que nous avons ici indene chaque niveau du chier d'enteeavec un nombre d'espaces
dierent. LilyPond se moque { ou presque { de l'espace qu'il peut y avoir ou non au cebut d'une
ligne, mais un code bien indent est bien plus lisible par des hmains.
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Note : La hauteur de chaque note saisie est relativea la peedente ; sele
la premere premere note verra sa hauteur dcetermiree rel ativement au
auc de la commande\relative de dcepart.

Expressions musicales simultarees { une seule poree

Pour ceterminer le nombre de porees, LilyPond regarde le cebut de la premere expression. Si
c'est une seule note, une seule poree est produite ; si c'estng expression simultaree, plusieurs
porees sont produites. Nous avons dans I'exemple ci-dessous ungpgession complexe ; dans la
mesure aJ elle cebute par une note seule, elle sera produiteus une unique poree.

\relative {
C 2 <<C e>> |
<<{e2f}{c<<bd>>}>|

)
L

\

o\
\

S
S

2.2.2 Plusieurs porees

Comme nous l'avons vu dans Section 2.2.1 [Les expressions musicales kairl; page 27, un chier
d'entee LilyPond est fait d'expressions musicales. Si la partiton commence par plusieurs ex-
pressions simultarees, LilyPond ceera plusieurs porees. &pendant, il est plus facile de pevoir
le nombre de portes si on les cee explicitement, ce que nous alhs voir.

Pour ceer plus d'une porte, on ajoute \new Staff au debut de chaque partie de la musique
constituant une poree. Cesekements Staff sont ensuite combires en paralkle avec<< et >>,
comme ci-dessous.

<<
\new Staff { \clef "treble" ¢ 4 }

\new Staff { \clef "bass" c4 }
>>

——
3

—0

La commande\new introduit un  contexte de notation . Un contexte de notation est un
environnement dans lequel lesevenements musicaux { comme lesotes ou les commandekclef
{ sont interpees. Pour des peces simples, ces contextes ent cees automatiquement. Pour des
peces plus complexes, il est pektrable de speci er explicitement les contextes, a n de s'assurer
que chaque fragment aura sa propre poree.

Il existe dierents types de contextes. Les contextes Score (partition), Staff (poree) et
Voice (voix) gerent la notation de la nelodie, alors que Lyrics ¢ere les paroles etChordNames
imprime des noms d'accord.

En terme de syntaxe, ajouter\new devant une expression musicale cee une plus grande
expression musicale. En reprenant la comparaison peedente, ¢& ressemble au signenoins en
matrematiques. La formule (4 +5) est une expression, donc (4 +5) constitue une plus grande
expression.

Les chires de netrique indiqles sur une poree a ectent tout es les autres porees. En re-
vanche l'armure d'une poree n'a ecte pas les autres porees. Ces carackristiques par cefaut se




Chapitre 2: Bases de notation musicale 30

justi ent par le fait que l'utilisation d'instruments transposit eurs est bien plus fequente que la
musique polyrythmique.

<<
\new Staff { \clef "treble" \key d \major \time 3/4 ¢ 4 }
\new Staff { \clef "bass" c4 }

>>

2.2.3 Regroupements de porees

Glossaire musicologique : Section \accolade" dan&lossaire Section \poree" dans Glossaire
Section \syseme" dans Glossaire

La musigue pour piano secrit sur deux porees relees par une accolade La gravure de ce
type de poree est semblablea I'exemple de musique polyphonige de Section 2.2.2 [Plusieurs
porees], page 29, mais maintenant cette expression entere est terpete dans un contexte
PianoStaff

\new PianoStaff <<
\new Staff ...
\new Staff ...

>>

Voici un bref exemple :

\new PianoStaff <<
\new Staff \relative { \time 2/4 c4e|gg, |}
\new Staff \relative { \clef "bass" c4 ¢c | ec |}

>>
o0
X —H0
. 0|Po
.

Vous pouvez gererer d'autres formes de regroupement, avednew GrandStaff pour une
partition d'orchestre, ou \new ChoirStaff qui sied particulerement aux partitions chorales.
Chacun de ces regroupements constitue un contextea part entereavec ses particularies, tant
au niveau du signe qui regroupe les porees au sein d'usyseme qu'au niveau de letendue des
barres de mesure.

\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Instruments utilisant des porees multiples" dans Manuel de
notation, Section \Gravure des porees" dans Manuel de notation.
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2.2.4 Combinaison de notes en accords

Glossaire musicologigue : Section \accord" dan$lossaire

Nous avons vu peedemment comment combiner des notes simultarment, en les encadrant
par des chevrons doubles< et >>. Pour produire des accords simples, c'esta-dire une superpo-
sition de notes de méme duee, on encadre les hauteurs de notes paegichevrons simples et
>, et onecrit la duee juste apes.

\relative { 14 <c e g> <c f a>2 }

—o—.H:L

A A

Beaucoup dekments de notation que l'on peut attachera une note simple, comme une
liaison, un crochet indiquant un cebut ou une n de lien, un signe d'articulation, peuvent étre
egalement attackesa un accord : il faut ajouter ces indications apes les hauteurs et la duee,
donca l'exerieur des chevrons.

\relative {
r4 <c e g>~ <c f a>2 |
<c e g>8[ <c f a> <c e g> <c f a>]
<c e g>8\>[ <c f a> <c f a> <c e g>|\! |
r4 <c e g>8.\p <c f a>16( <c e g>4-. <c f a>) |

}
) B M) ) N
é O O g B o
[ \ [
— j’

\Voir aussi
Manuel de notation : Section \Notes en accords" dandManuel de notation.

2.2.5 Polyphonie sur une poree

Bien que LilyPond cere la musique polyphonique sans di cule, ¢ ela fait appela des concepts
gue nous n'avons pas encore abordes. C'est la raison pour laquelle noug mousetendrons pas
tout de suite sur ce sujet et pekrons vous incitera consulter les chapitres cedesa letude de
ces concepts.

\Voir aussi

Manuel d'initiation : Section 3.2 [Les voix contiennent la musique],page 48.
Manuel de notation : Section \Notes simultarees" dans Manuel de notation.

2.3 Chansons

Cette section pesente lecriture vocale et les partitions de varee.

2.3.1 Ecriture de chants simples
Glossaire musicologique : Section \lyrics" dansGlossaire
Prenons une nelodie toute simple, la comptineGirls and boys come out to play
\relative {
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\key g \major
\time 6/8
d 4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4

}

— oo 0%

~ 11t L

Des paroles peuvent &tre assocees a ces notes, en les combinant avec la comnde
\addlyrics . On entre les paroles en parant chaque syllable par une espace :

<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d4 b8 c4 a8 | d4d b8 g4
}
\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
}
>>

P ob

< 1 11
Girls and boyscome out to play,

Notez les doubles chevrons< ... >> encadrant toute la pece ; ils indiquent simplement
gue la musique et les paroles se produisent en méme temps.

2.3.2 Alignement des paroles sur une nelodie

Glossaire musicologique : Section \nrelisme" dansGlossaire Section \ligne d'extension” dans
Glossaire

La deuxeme ligne de la comptine peedente est The moon doth shine as bright as day
Ajoutons-la au code.

<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c b a| d4 b8 g4 |
}
\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;
}
>>
N |I 0O |
- o—0 i —— o—g =
[ i 1 —— I < I —— LV J LW/ J
al H— | H
Girls and boys come out to play, The
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moon doth shine as bright as day;

Remarquez comme les paroles ajoutes ne s'alignent pas bien avec lastes. Le mot shine
devrait &tre chant sur deux notes au lieu d'une. On appelle cecun nelisme : il s'agit d'une seule
syllabe chante sur plus d'une note. Il existe plusieurs facongdetaler une syllabe sur plusieurs
notes, la plus simpleetant de lier les notes du nelisme. Pour ls cktails, consultez Section 2.1.3

[Liaisons], page 22.

<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d 4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c( b) a | d4 b8 g4. |
}
\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;
}
>>
fa) ! fa) I
a v o O o | Y 0 &
[ R N — | ~F | — \J \J
Bl N ’ H
Girls and boys come out to play, The
3 | P n )
————0—9—0—0O—1—
T e e
moon doth  shine as bright as day;

Les paroles sont maintenant correctement aligrees, mais les liens daorhe automatiques
ne conviennent pas pour les notes au-dessus dline as On peut les corriger en ajoutant des
liens de croche manuels ; pour ceci consultez Section 2.1.6 [Barres ligature automatiques et
manuelles], page 25.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c([ b]) a | d4 b8 g4. |

}

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

}
>>
0O |I N |
a—0 D 0 -~ O D 1 1
7~ | \J ~ L) | \J (AL [4))
[ 1| — | ~ | — U U
A\ 4| | | | | M |
< 1 I ' 1
Girls and boys come out to play, The
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moon doth shine as  bright as day;

Au lieu d'utiliser une liaison, on peut indiquer le nelisme dans les paroles en ingrant un
caracere souligre _ pour chaque note du nelisme sauf la premere.

<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c[ b] a | d4 b8 g4. |
}
\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine _ as bright as day;
}
>>
a N ~ ! fa )|
A U ) UJ =y \ W J A 1 1
7~ | J ~ w | J (4L n
Q T I
Girls and boys come out to play, The
3 | P |I N )
————0O0—9—O0—0—+—
— i — I — I T =
| — A l
moon doth  shine as  bright as day;

Si une syllabe sétend sur un grand nombre de notes ou une note tesoingue, on repesente
souvent le nelisme par untrait de prolongation, qu'on entre avec double carackre souligre__.
L'exemple suivant montre les trois premeres mesures de la plaite de Didon, extraite de Didon
et Eree de Purcell.

<<
\relative {
\key g \minor
\time 3/2
g2 a bes | bes2( a) b2 |
c4.( bes8 a4d. g8 fis4.) g8 | fisl

}
\addlyrics {
When | am laid,
am laid __ in earth,
}
>>

\ |
\

! U \ \ .I !

3 A\ \ —\1 | § Ll [
e e e e e e e e B O Y —=—
> = 1 =
Whenl am Jlaid, am lad__  in earth,

Aucun exemple jusqua pesent n'a utili de mots de plus d'une syllabe. Dans des paroles,
de tels mots sontecrits en syllabes ®paees par des traits d'uion. Avec LilyPond, on utilise
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deux tirets pour produire un trait d'union cente entre deux sy llabes. L'exemple suivant montre
tout ce que nous avons vu jusqua maintenant sur l'alignement de parotsa une nelodie.

<<
\relative {
\key g \major
\time 3/4
\partial 4
d4 | g4 g ag( b) | g4 g bs(c)|
d4 d e | c2
}
\addlyrics {
A -- way in a __ man -- ger,
no __ crib for a bed,

>>
. p— a0 0N 0O \
— 1 1 = A\ | 1 [ Zawm B | U \ W J ~ \
L] N NN L) \UJ n N \J ¥ | | | A}
X P \J \J ~ \J \J | | | | | |
L) p— | | | | | |
=4 — v ' |

A - way in a__ man-ger, no_ crib for a bed,_

Avec certaines paroles, en particulier en italien, il se produit lasituation inverse : il peut y
avoir plusieurs syllabes sur une seule note. On ealise ceci ave.ilyPond gracea un caracere
souligre _ sans espace entre les syllabes, ou alors en groupant les syllabes avex glgllemets.
L'exemple suivant est extrait de I'air de Figaro Largo al factotum, dans Figaro de Rossini, ai la
syllabe al est chante sur la méme note quego.

<<
\relative {
\clef bass
\key ¢ \major
\time 6/8
c4~8db|c8(d)bcdb]c8
}
\addlyrics {
Lar -- go_al fac -- to -- tum del -- la cit -- &
}
>>
SOV 0 Yo O6Y o0 0Yo O
:;‘\‘ — I —— iT = I i
~
Lar - goalfac - to - tum del-la cit - ta
\oir aussi

Manuel de notation : Section \Musique vocale" dansManuel de notation.

2.3.3 Paroles pour plusieurs porees

La nethode simple d'ajout de paroles avec\addlyrics  peut étreegalement utilisse pour placer
des paroles sous plusieurs porees. L'exemple suivant est extrade Judas Macchaleede Handel.

<<
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\relative {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8
c8|c8(bes])aa(qg]) f]|fd b, |ca~ 4
}
\addlyrics {
Let flee -- cy flocks the hills a -- dorn, __
}
\relative {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8
r8|rd. r4c8 | a8([qg]) ff([e]) d]| e8( d]) c bes4
}
\addlyrics {
Let flee -- cy flocks the hills a -- dorn,
}
>>
a—0 ; LON N——eN—0
A U O AN L |
O 12900 H | . !
H —E— | |
Let eecy ocks the hills ra - dorn,
a N Y r
l’\l ! l‘l"l’i\—lwl"‘lIllﬁr{\ r\l [\ WP=N ! |O
A\ 4 ~ = \J I Uiy |
< RV NP ¥ A

Let ee -cy ocks the hills adorn,

Pour produire des partitions plus complexes ou plus longues que cekemple simple, il est
vivement conseile de sparer la structure de la partition des notes et paroles, gracea des vari-
ables. Ceci sera cetaile plus loin dans Section 2.4.1 [Organisation d code source avec des

variables], page 36.
Voir aussi

Manuel de notation : Section \Musique vocale" dansManuel de notation.

2.4 Derneres pecisions

L'ultime section de ce tutoriel montre comment ajouter une touche nalea des morceaux simples,
et constitue une introduction au reste du manuel.

2.4.1 Organisation du code source avec des variables

Lorsque I'on combine tous les eements etudes pe@demment pour ecrire des partitions plus
longues, les expressions musicales prennent de I'ampleur et, ddescas des peces polyphoniques,
deviennent profoncement imbriglees, jusqu'au point ai il de vient di cile de se regerer dans le
chier source. Cet inconwenient peut étre esolu par l'utili sation de variables

En utilisant des variables, parfois appekes identi cateurs ou macps, on peut scinder des

expressions musicales complexes en des expressions plus sisipline variable se ¢ nit comme
suit :

musiqueToto = { ... }
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Le contenu de I'expression musicalenusiqueToto pourra &tre utiliee plus loin en faisant
peeder son nom d'un anti-slash, c'esta-dire \musiqueToto , tout comme n'importe quelle com-
mande LilyPond. Toute variable doit étre & nie avant son utilisation dans une autre expression
musicale.

violin = \new Staff {
\relative {
adbch
}
}

cello = \new Staff {
\relative {
\clef bass
e2 d

}
}

{

<<
\violin
\cello
>>

=8
o
o
o

(

D
-

Lt

Par convention, un nom de variable ne comporte que des caraceres alphatiques non accenties,
aucun nombre ni tiret.

On peut utiliser une variable cep & nie autant de fois que I'on veut, y compris dans la
e nition d'une nouvelle variable ; par exemple, cela peut servira saisir un motif qu'une seule
fois, méme s'il se epete un grand nombre de fois dans la péece.

tripletA = \tuplet 3/2 { ¢c,8 e g }
barA = { \tripletA \tripletA \tripletA \tripletA }

\relative ¢ {
\barA \barA

}

o 3 3 3 3 3 3 3 3
p— p— p— p— — | | e
)} 0 0 )} r6)) r4) )} )}
LW LW LW LW Oy Wy LW}
Al Al Av Al Al Al

[ 4 (4

[ 4 [ 4

J AU

(4 [ 4

J J U

A U J

Il est possible d'utiliser des variables de types vares. Par exaple,
malLargeur = 60 % un nombre transmis a une variable \paper (unie = milliretre)
monNom = "Wendy" % une chahe transmise a un markup
aCingPapier = \paper { #(set-paper-size "a5") }
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En fonction de son contenu, un identi cateur peut etre utilise a dierents endroits. L'exemple
suivant utilise les variables & nies ci-dessus.
\paper {
\aFivePaper
line-width = \malLargeur

}
{

c4M\monNom

}

2.4.2 Ajout de titres

On indique les informations bibliographiques { nom du morceau, du compdgeur, nurrero
d'opus. .. { dans un bloca part, le bloc d'en-tete \header, qui existe independamment de
I'expression musicale principale. Le blodheader est habituellement pla@ en ctbut de chier,
apes le nunero de version.

\version "2.19.83"

\header {
title = "Symphonie"
composer = "Moi"

opus = "Op. 9"
}
{

... la musique ...
}

Quand LilyPond traite le chier, le titre et le compositeur sont impr ines au cebut de la
partition. Vous trouverez plus d'informations sur les titresa la section Section \Ceation de
titres et entéte ou pied de page" dansManuel de notation.

2.4.3 Noms de note absolus

Jusqu'ici nous avons utiliee le mode\relative  pour ce nir les hauteurs de notes. Si c'est souvent
le moyen le plus simple de saisir la musique au clavier, il existune autre facon de proeder : le
mode de hauteurs absolues.

Si vous omettez la command@relative , LilyPond consicerera toutes les hauteurs comme
des hauteurs absolues. Uk designe toujours le do central, unb se situe une seconde en dessous
du do central, et un g, est sitle sur la premere ligne de la poree en ck de fa.

{
\clef "bass"
c4bug g |
g4 f, fc |

}

o T Vv fa Wi
| ) ) ) IU

| B - L
I NN N [\ I
U \UJ U J |

[

Voici une gamme sur quatre octaves :
Il faut beaucoup d'apostrophes pourecrire de la musique dans un regise aigu, comme le
montre cet extrait de Mozart.

{
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\key a \major
\time 6/8

cis 8. d 16 ci
b8. cis 16 b

o »n
O oo

Les indications doctaves communes peuvent ne s'indiquer qu'ungeule fois, en faisant suivre
la commande\fixed d'une hauteur de etrence :

\fixed ¢ {
\key a \major
\time 6/8
cis8. d16 cis8 e4 e8 |
b,8. cis1l6 b,8 d4 d8 |

}

3£
g

A

Avec un\relative , le méme exemple ne recquiert pas d'indicatin d'octave puisge la nelodie
progresse sur des intervalles ne depassant pas la tierce.

\relative {
\key a \major
\time 6/8
cis 8. d16 cis8 e4 e8 |
b8. cis16 b8 d4 d8 |

}
AOI‘ ~ 1 == digg I ]
[ | [ [ I | I I [ I |
N7 | ] I I | ] ] ] I |
& —— ——

Si d'aventure vous faites une erreur d'octaviation, le modérelative |la mettra enevidence :
toutes les notes suivantes seront placesa la mauvaise octave. Emode de hauteurs absolues,
une erreur isoke ne serait pas autant visible, et serait donc plus iccilea cenicher.

Cependant, le mode de hauteurs absolues reste utile pour les musiEs ai les intervalles
sontetendus, et plus encore pour les chiers LilyPond cees par des programmes. Recopier des
fragments en hauteurs absolues permet d'en peserver les octase

La musique peut étre agenee de manere plutdét complexe. Dans leas d'une imbrication de
commandesl\relative , chacune des sections est incependante de l'autre :

\relative { c4 \relative { f g} c}

o QU
| |

T

V4 AU

am
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Des hauteurs absolues peuvent touta fait se trouver au sein d'un blo en mode relatif, s
lors gu'une instruction \fixed ¢ exclut explicitement de la musique relative le fragment en
guestion :

\relative {
c4 Vixedc {f g }c|
c4 \ixedec {fg}c

}

A AU ] A

2.4.4 Apes le tutoriel

Apes avoir parcouru ce tutoriel, vous devriez essayer decrireun morceau ou deux. Commencez
par copier I'un des mockles types et ajoutez-y des notes { consudz les Annexe A [Moctles],
page 156. Si vous voulez employer une notation que vous n‘avez pas trouveads le tutoriel,
consultez le manuel de notation, en commercant par la Section \Notation mugale gererale"
dans Manuel de notation. Si vous desirezecrire pour un ensemble instrumental non couve par
les moctles, lisez la section Section 3.4 [Extension des modd], page 73.

Apes avoirecrit quelques peces courtes, lisez les chapites 3a 5 du manuel d'initiation. Rien
ne s'opposea ce que vous consultiez cesa pesent ces chapitee bien sar ! Neanmoins, le reste
du manuel d'initiation part du principe que vous avez cep bien assimik la syntaxe de base de
LilyPond. Vous pouvez toujours survoler ces chapitres 3a 5, et y revein plus tard apes avoir
acquis de I'exgerience.

Dans ce tutoriel comme dans le reste de ce manuel, se trouvea chaquecsion un paragraphe
Voir aussi contenant des egrences vers d'autres sections : il est condei de ne pas les suivre
en premere lecture ; lorsque vous aurez lu I'ensemble du manuel'initiation, vous pourrez en
relisant certaines sections suivre ces etrences pour approfalir certains aspects.

Si vous ne l'avez pas encore fait, lisez Section 1.4.3 [Vue d'ensemhdes manuels], page 19.
Les sources de documentation et d'information sur LilyPond sont vastesil est normal pour un
ebutant de ne pas savoir au chercher ; si vous passez quelques mitesa lire attentivement cette
section, vous vous epargnerez certainement la frustration cause ar des heures de recherches
infructueuses.
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3 Concepts fondamentaux

Le tutoriel nous a monte comment obtenir une edition de toute beautea partir d'un simple
chier texte. Nous nous ineresserons dans cette partie aux conce# et techniques qui permettent
d'obtenir des partitions complexes de méme qualie.

3.1 Organisation des chiers LilyPond

La mise en forme des chiers d'entee de LilyPond est vraiment peuastreignante, a n d'o rir
assez de souplesse aux utilisateurs exgerimenes pour qu'ils yissent organiser leurs chiers
comme ils I'entendent. Cependant, les nouveaux utilisateurs petent parfois se perdre en raison
de cette souplesse. Cette section pesente sommairement l'orgagation du code LilyPond, en
priviegiant la simplicie au detriment de certains details . Vous trouverez une description plus
compékte dans Section \Structure de chier" dans Manuel de notation.

3.1.1 Introductiona la structure de chier LilyPond

Un chier d'entee LilyPond ressemblea :

\version "2.19.83"
\header { }
\score {
. expression musicale composite ... % cest & quest la musique !
\layout { }
\midi { }
}
Il existe de nombreuses variantesa ce sctema simpliste, maiset exemple est un peambulea
notre propos.

Jusqua pesent, les exemples que nous avons pu voir ne faisaiempas appela la commande
\score{} . En fait, LilyPond ajoute automatiquement les commandes recessairegau traitement
d'un code simpliste. LilyPond consicere

\relative {
cdabec

}

comme un raccourci de

\book {
\score {
\new Staff {
\new Voice {
\relative {
cd4dabc

}
}
}
\layout { }
}
}

En d'autres termes, si le code n'est constitte que d'une expresion musicale simple, LilyPond
interpetera le chier tout comme si cette expressionetait in cluse dans les commandes de notre
premier exemple.

Attention : de nombreux exemples, dans la documentation de LilyPond, ne font pas gara’tre
les commandes\new Staff ou \new Voice, qui sont ceees implicitement. Ce qui n'est pas
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primordial pour des exemples simples le devient ces que la sifation se complexi e un tant soit

peu. Le fait de ne pas ceclarer explicitement un contexte peut alorsamenera des esultats

guelque peu surprenants, comme la ceation d'une poree sup@mentaire et incesirable. La
manere de ceer explicitement des contextes est traiee plus en cetails au chapitre Section 3.3
[Contextes et graveurs], page 61.

Note : Des lors que votre musique cepasse quelques lignes, nous vous
engageons fortementa ceer explicitement les voix et porees.

Mais revenons a notre premier exemple, et penchons-nous tout d'abar sur la commande
\score .

Un bloc \score doit contenir une et une seule expression musicale, exprinee imediatement
a la suite de la commande\score . Rappelez-vous que cette expression peut étre n'importe quoi,
d'une note isokea un gigantesque

{

\new StaffGroup <<
. collez ici la partition compete d un opera de Wagner...
>>

}

Des lors que tout cela est entre accolades { ...} , LilyPond le consicere comme une et une
seule expression musicale.

Comme nous l'avons vu peedemment, un bloc\score peut contenir d'autres informations :

\score {
{cd4abc}
\header { }
\layout { }
\midi { }
}
Gardeza l'esprit que ces trois commandes {\header , \layout et \midi { sont speciques :a
l'inverse de toutes les commandes cebutant par une oblique invees \ (backslashen anglais),
elles ne constituent pasdes expressions musicales et ne peuvent pas faire partie d'expsems
musicales. Elles peuvent de ce fait étre placesa l'inerieur du bloc\score , ou biena I'exerieur.
En ealit, ces commandes sont la plupart du temps incependantes du bloc\score {par exemple,
la commande\header intervient souvent avant le bloc \score , comme le montre I'exemple ci-
dessus.

Les deux autres commandes {layout {} et \midi {} { que nous n'avons pas cetailkes
pour l'instant, auront respectivement pour e et, lorsqu'elles interviennent, de produire une sortie
imprimable et un chier MIDI. Nous nous y ineressons plus particu lerement dans le manuel
de notation, aux chapitres Section \Mise en forme de la partition" dansManuel de notation et
Section \Gereration de chiers MIDI" dans Manuel de notation.

Vous pouvez touta fait mentionner plusieurs blocs\score . lls seront traies comme autant
de partitions incependantes qui seront regroupees dans un seul bier esultant. La commande
\book (recueil ou ouvrage) n'est pas obligatoire { elle sera ceee implicitement. Neanmoins, le
recoursa la commande\book vous permettra d'obtenir des chiers esultants distinctsa partir
d'un méme chier source.ly { par exemple un chier par pupitre.

En esune :

Des que LilyPond rencontre un bloc \book, il cee un chier distinct ( .pdf par exemple).
Dans le cas a il n'est pas mentionre explicitement, LilyPond regroupera l'inegralie du code
dans un bloc\book.



Chapitre 3: Concepts fondamentaux 43

Tout bloc \score inclus dans un bloc\book constitue un fragment de musique, par exemple
un mouvement d'une symphonie.

Tout bloc \layout aecte le bloc \score ou \book au sein duquel il intervient : si c'est
a l'inerieur d'un bloc \score , seul celui-ci en sera a ece. Dans le cas al le blodlayout se
trouvea l'exerieur du bloc \score , que le bloc\book soit explicite ou non, il a ectera chacun
des\score compris dans ce\book .

Pour plus de cktaila ce sujet, consultez Section \Plusieurs partitions dans un méme ouvrage"
dans Manuel de notation.

Un autre raccourci pratique est la possibilie de ¢ nir des variab les, egalement appekes
identi cateurs  { voir Section 2.4.1 [Organisation du code source avec des variables], pagé,
a ce sujet. Dans tous les moctles, vous trouverez :

melodie = \relative {
cdabc

}

\score {
{ \melodie }

}

Lorsque LilyPond examinera ce chier, il va prendre la valeur de la ariable melodie, c'esta-
dire tout ce qui suit le signe=, et I'inserer partout a il rencontrera \melodie . Vous étes libre de
choisir comment cenommer vos variable$ ; ce peut étremelodie, global , maindroitepiano , ou
laTeteAToto , tant qu'il ne s'agit pas de mot esene . Pour plus de cetails, voir Section 3.4.4
[Economie de saisie grace aux identi cateurs et fonctions], page 87.

\Voir aussi

Pour une description compkte du format des chiers d'entee, voir Section \Structure de
chier" dans Manuel de notation.

3.1.2 La partition est une (unique) expression musicale compoze

Dans la section pe@dente, Section 3.1.1 [Introduction a la structure de chier LilyPond],

page 41, nous avons vu l'organisation gererale des chiers d'entee @ LilyPond. Mais c'est
comme si nous avionseluce la question essentielle : comment didd peut-on savoir quoi mettre
apes \score ?

En fait, nous ne l'avons paseludcee du tout : le grand mysere est tout simplement qu'il n'y
a pasde mysere. Allez, expliqguons-le en une ligne :

Un bloc \score doit contenir une et une seule expression musicale.

Peut-étre serait-il judicieux de relire la section Section 2.21 [Les expressions musicales en clair],
page 27, dans laquelle vous avez appris a construire de grandes express musicales petit
bout par petit bout { nous avons vu les notes, puis les accords, etc. Matenant, nous allons
partir d'une grande expression musicale, et remonter la pente. Pourester simple, nous nous
contenterons d'un chanteur accompagre au piano. On n'a pas besoin d'uneagtition d'orchestre

{ c.a-d. des porkes regrougees en StaffGroup { donc laissons cela de coe. Par contre, nous
voulons bien une voix et une double poree de piano.

\score {

{

<<
\new Staff = "chanteur" <<

1 Les noms de variables sont sensiblesa la casse, et ne peuventontenir ni chire, ni ponctuation, ni caracere
accentie, ni espace.
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>>
\new PianoStaff = "piano” <<
>>

>>

}
\layout { }

}
Nous avons ici attribie des noms aux porees { chanteur et piano . Bien que cela ne
soit pas primordial, c'est une habitude qu'il est bon d'adopter ces le depart : vous saurez au
premier coup d'ila quoi correspond chaque poree.

Vous vous souvenez gue nous avons recourse< et >> en lieu et place de{ ... }  pour
erer des musiques simultarees. Et, pour le coup, on aimeraitvraiment que la partie vocale et
l'accompagnement soient imprines ensemble. .. Bien que faire appa << ... >> ne soit pas
eellement recessaire pour la poree du chanteur, dans la meste ai elle ne contient qu'une
seule expression musicale, nous vous recommandons de prendre I'talie de I'encadrer ainsi
plutdét que par de simples accolades { une poree peut en e et conteir plusieurs voix, ou bien
des noteset des paroles. Dans la mesure al nous y ajouterons des paroles, les ctens sont
donc obligatoires. Si vous avez ouble comment ajouter des paroles a dide de la commande
\addlyrics , relisez le chapitre Section 2.3.1Hcriture de chants simples], page 31.

\score {
<<

\new Staff = "singer" <<
\new Voice = "vocal" { c1 }
\addlyrics { And }

>>

\new PianoStaff = "piano" <<
\new Staff = "upper" { c1 }
\new Staff = "lower" { c1 }

>>
>>
\layout { }
}
<
And
<
e —
<

On y voit nettement plus clair maintenant. Nous voici donc avec la partie du chanteur, qui
contient un ensembleVoice, ce qui dans LilyPond corresponda une voix, au sens de voix d'une
polyphonie plutét que de voix chanke { ce pourrait &tre une partie de violon par exemple {, et
des paroles. Nous avonsegalement une partie de piano, qui contient deyxorees : une pour la
main droite, une autre pour la main gauche. Il nous faudra d'ailleurs ajoter une clef de faa
cette dernere.

A ce point, on pourrait commencer a ajouter les notes. Dans les accoladequi suivent
\new Voice = "chant" , on pourrait commenceraecrire
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\relative {
r4 d 8\noBeam g, c4 r

}

Mais si I'on proedait ainsi, la section \score deviendrait vite assez tou ue, et tes rapidement
on ne s'y retrouverait plus. C'est pourquoi on utilisera plutdt des variables, ou identi cateurs,
comme nous l'avons vu plus haut. Pour s'assurer que le contenu de la vable texte soit bien
interpee comme des paroles, nous le pe xons d'un \lyricmode . Sans cette pecaution, Lily-
Pond tenterait d'interpeter le contenu de cette variable comme des notes, ce qui ceclencherait
immanquablement des erreurs. LilyPond dispose de dierents types de donrees { voir Section
\Modes de saisie" dansManuel de notation pour plus de cetails.

Avec quelques notes de plus et une clef de fa, nous pourrions avoir :

melody = \relative { r4 d 8\noBeam g, ¢4 r }
text = \lyricmode { And God said, }

upper = \relative { <g d ¢g,>2~ <g d g,> }
lower = \relative { b,2 e2 }

\score {
<<
\new Staff = "singer" <<
\new Voice = "vocal" { \melody }
\addlyrics { \text }
>>
\new PianoStaff = "piano” <<
\new Staff = "upper" { \upper }
\new Staff = "lower" {
\clef "bass"
\lower
}
>>
>>
\layout { }

}

o .0 ! ga

And God said,

D
Hee=r

X
P —
\
I
|

\
\l
\

Quand onecrit ou que I'on lit une section \score , mieux vaut y aller lentement et soigneuse-
ment. Commencez par le niveau le plus large, puis travaillez sur chag niveau plus cetaile. A
ce propos, une indentation stricte et propre est vraiment d'une aidgyecieuse : assurez-vous que
chaqueekment d'un méme niveau a le méme dcecalage horizontal das votreediteur de texte !

Voir aussi
Manuel de notation : Section \Structure d'une partition" dans Manuel de notation.
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3.1.3 Expressions musicales imbriquees

Declarer toutes les porees ks le depart n'est pas une obligation ; elles peuvent intervenir
temporairement n'importe ai dans la partition. Ceci est touta fait indigue pour ceer des sections
Section \ossia" dans Glossaire L'exemple suivant illustre la manere de ceer temporairement
une nouvelle poree, I'espace de trois notes :

\new Staff {
\relative {
r4 g8 gcd4 c8 d |
ed 8
<<
{fcc}
\new Staff {
f8 f c
}
>>
r4 |
}
}
GO ] !!i: |
| _—  —
_ o 00~
———

Vous noterez la taille de la clef, identiquea celle que I'on trouwe lors d'un changement en cours
de ligne { Egerement plus petite que celle imprimee en téte de ligne.
Une section ossia se placera au dessus de la poree en proedant ains
\new Staff = "main" {
\relative {
r4 g8 gcd c8 d |
e4 r8
<<
{fcc}
\new Staff \with {
alignAboveContext = #'main” }

(f8fc)
>>
r4 |
}
}
SN V1V P
jﬁ;@:@ﬁ;ﬁ#@:@r

Cet exemple recourta \with , que nous verrons en cetail plus avant. C'est un moyen de
modi er le comportement par cefaut d'une poree individuelle. Nous indiquons ici que la houvelle
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poree doit se placer au-dessus de la poree principal plutdét qu'en dessous, ce qui est le
comportement par cefaut.

\Voir aussi

Les ossias apparaissent souvent sans clef ni metrique, et dans une tailplus petite. Ceci
requiert des commandes dont hous n'avons pas encore paré. Voir Seoti 4.3.2 [Taille des objets],
page 109, et Section \Porees d'ossia" dansManuel de notation.

3.1.4 Structuration de la saisie des notes

La saisie d'une note dans LilyPond est constitiee d'une hauteur suiie d'une duee et, acces-

soirement, d'un ou plusieurs posewnements . Les postenements sont, dans le cadre de
LilyPond, deseements tels que des articulations, des doiges,des nuneros de corde, des liaisons
et du texte d'explication.

La hauteur peut étre ce nie explicitementa l'aide de la langue de saisie speciee comme in-
digle dans Section \Nom des notes dans d'autres langues" danslanuel de notation. La hauteur
peut &tre omise, auquel cas la hauteur en cours sera identiqgueaetie de la note peedente dans
le chier source { voir Section \Duees" dans Manuel de notation. Notez bien que nir ni s ne
sont des hauteurs.

La duee comporte un nombre et accessoirement des points. Lorsque lauge n'est pas ex-
plicitement mentionree, la duee de la note en cours sera idetiquea celle de la note qui peede,
gu'il s'agisse d'une note, d'un accord, d'un silence visible ou d'n saut { voir Section \Duees"
dans Manuel de notation.

Les posewenements suivent la note a laquelle ils s'attachent. Prenons par exemple undo
croche avec un doigea 1 et un tenuto, entame une liaison, soit prolome et soit a ubk d'une
annotation. Voici comment proder :

{ ¢ 8-1--(~\markup{"annotation textuelle"} ¢ d) }

?nnotation textuelle
O—r

v r
1 II
N
| ) )
Avg A ~
e~————
-\_/

Voir aussi
Manuel d'initiation : Section 2.1.3 [Liaisons], page 22, Section 2.1.4 [Artiglations et nuances],
page 24, Section 2.1.5 [Ajout de texte], page 25.

Manuel de notation : Section \Hauteurs" dans Manuel de notation, Section \Rythme" dans
Manuel de notation, Section \Signes d'interpetation” dans Manuel de notation.

3.1.5 Non-imbrication des crochets et liaisons

Nous avons cep renconte plusieurs types de crochets au | de nos chiers LilyPond. lls oleissent
a des egles dierentes qui peuvent paratre ceroutantes d e prime abord. Avant d'examiner ces
egles, voici une liste des dierents types de crochet :

Type de crochet Fonction

{..} Delimite un segment de musique fquentielle
<..> Celimite les notes d'un accord

<< L >> Celimite des sections simultarees

(...) Marque le cebut et la n d'une liaison

\(...\) Marque le cebut et la n d'une liaison de phrase
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[...] Marque le cebut et la n d'une ligature manuelle

D'autres constructions permettent d'obtenir des lignes regroupant ou en travers des
notes : les liaisons de prolongation indigees par un tilde €), les marques de n-olet avec
\tuplet xfy { ... } , Ou encore les notes d'ornement ave\grace{ ... }

En dehors de LilyPond, l'imbrication correcte de dierents types de crochets exige un strict
respect des conventions, telles que< [ { ( ... ) } ] >> , @l les marques de fermeture in-
terviennent obligatoirement dans l'ordre exactement inversea cdles d'ouverture. Cecidoit &tre
rigoureusement respeck pour les trois types de crochets uties pour ckelimiter comme l'indique
le tableau ci-dessus. Une telle rigueur dans l'imbrication n'estpas requise pour les types de
crochets dont la fonction est demarquer, selon le tableau ci-dessus, lorsqu'il sont utilies en
combinaison avec des liaisons de prolongation ou des n-olets. En e et, ilens'agit pas de cro-
chets ayant pour fonction de borner quelque chose ; ils agissent plottomme marquant le cebut
de quelque chose et sa n.

Ainsi, et bien que ce ne soit pas tes musical, une liaison de phraspeut cbuter avant
l'insertion d'une ligature manuelle et s'arréter avant la n de la ligature :

\relative { g8\( a b[ c b\) a] g4 }

De manere ererale, dierents types de crochets, notamment s'ils indiquent des n-olets,
liaisons de prolongation ou notes d'ornement, peuvent se nelanger entreux. L'exemple suivant
montre une ligature qui se prolonge sur un triolet (ligne 1), puis une laison qui se prolonge sur
un triolet (ligne 2) et en n une ligature et une liaison qui setende nt sur un triolet, lui-méme le
a un quintolet agemene d'une liaison de phrase se poursuivant ( lignes 3 et 4).

\relative {
ri6[ g \tuplet 3/2 { r16 e8] }
0,16( a \tuplet 3/2 { b16 d) e }
0,8[( a \tuplet 3/2 { b8 d) e~] } |
\tuplet 5/4 { €e32\( a, b d e } a4\

}

.

d

3.2 Les voix contiennent la musique

Les chanteurs utilisent leur voix pour chanter ; il en va de méme pou LilyPond. En fait,
la musique de chacun des instruments d'une partition est contena dans des voix Yoices en
anglais), qui se trouvent étre le concept fondamental de LilyPond.
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3.2.1 J'entends des Voix

Dans une partition geee par LilyPond, le niveau le plus bas, ou bieneementaire ou fondamental,
est le contexte de voix { Voice context en anglais. Pour d'autres logiciels, on fait tantot
etrencea la notion de  couche oude calque

En ealik, le contexte de voix est le seula pouvoir contenir de |a musique. S'il n'est pas declae
explicitement, il sera cee automatiquement comme nous l'avonsvu au cebut de ce chapitre.
Certains instruments, le hautbois par exemple, ne peuvent jouer gune seule note a la fois.
Nous n'‘aurons besoin, pour ces instruments monodiques, que d'unewe voix. Les instruments
qui, comme le piano, peuvent emettre plusieurs sons en méme teps sont polyphoniques et
recessitent de recourira plusieurs voix pour gerer e cacement l'alignement des notes et rythmes
dierents.

Si une voix unique peut touta fait contenir plusieurs notes dans unaccord,a partir de quand
aurons-nous vraiment besoin de plusieurs voix ? Consicerons tepces quatre accords :

\relative {

\key g \major

<d g>4 <d fis> <d a> <d g>
}

o)

[

<

sl

N

|
<

¢

Nous exprimons ici chacun des accords par I'utilisation de chevrons gauehet droite simples,
< ... > , puisque nous n'avons besoin que d'une seule voix. Supposons maimaat que le fa
dese soit une croche, suivie d'un sol croche { une note de passagerg le la ? Nous avons alors
deux notes qui cebutent au méme moment, mais dont la duee est déerente : un e noire et un
fa dese croche. Comment coder cela ? Dans la mesure aJ touteg$ notes d'un accord doivent
avoir la méme duee, nous ne pouvons pasecrire un accord. Nous ne poaus pas non plusecrire
deux notes ®paees, puisqu'elles ccbutent en méme tempsNous avons alors besoin de deux
VOIX.

Voyons comment cela se pratique selon la grammaire de LilyPond.

Le plus sir moyen de saisir un fragment au plusieurs voix cohabitehsur la méme poree,
consistea saisir chacune des voix quentiellement (avef ... } ), puisa les combiner en simul-
tarea l'aide de doubles chevrons gauche/droite, << ... >> . Les fragments devront étre €£paes
par une double oblique inverse\\ , pour les a ectera des voix £paees. Dans le cas contraire,
les notes seraient toutes a eceesa une méme voix, ce qui pourrdigererer des erreurs. Cette
manere de proeder est touta fait indiguee dans le cas d'une pece homophonique ne comportant
gue quelques courts passages de polyphonie.

Voici commenteclater les accords en deux voix, avec la note de passagele liaison :

\relative {
\key g \major
% Voice = "1" Voice = "2"
<< {g4fis8(g)adgit\{ddddd} >
}
O a)
= O

\ A 4

Notez que les hampes de la seconde voix sont dirigees vers le bas.

(¢
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Autre exemple :
\key d \minor

% Voice = "1" Voice = "2"
<< {r4d g g4 a8} \{d2d4 g} >> |
<< { bes4 bes c bes } W{ g4 g g8( a) g4 } >> |
<< {a2.r4} \ { fis2. s4 } >> |
o ® o 1 ®
—o-gNeoHEB-Bo8TIN—
\ | 0 ] | | | | | | vr .

Le recoursa une construction << \\ >> particulere a chaque mesure n'est pas recessaire.
Bien qu'on y gagne en lisibilie si chaque mesure ne contient que ceiques notes, il est plus
judicieux de carement sparer chague Voix :

<<
\key d \minor
\relative { % Voice = "1"

—
(U

r4 g g4. a8 |
bes4 bes ¢ bes |
a2. r4 |
R\
\relative { % Voice = "2"
d2 d4 g |
94 g 98( a) g4 |
fis2. s4 |
}
>>
n.iilfl:éﬂi\lilnl%\ Y, °
“\ {D Iaull\{ly\l’l I8 I8 IGII".I8 “‘IN_
| | | = |

Cet exemple ne comporte que deux voix, mais il peut étreetendu pur traiter trois voix ou
plus en ajoutant autant de eparateurs\\ que de besoin.

Les contextesVoice portent les noms"1" , "2" , etc. Les premiers contextes ¢k nissent les voix
extrémes la plus haute au contexte"1" , le plus basse au contexté2" . Les voix internediaires
seront a ecees aux contextes"3" et "4" . Pour chacun de ces contextes, le positionnement et
I'orientation des liaisons, hampes, nuances, etc. est ce nie automatjuement.

\new Staff \relative {
% Main voice
cledef
% Voice = "1" Voice = "2" Voice = "3"
<< {gdfe}\N{r8eddc8~} > |
<<{d2e} N{cBblbab8g~2}W\W{sd4bc2}>>|

ﬁ 1 I — . .
- -, \ d :
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Les voix peuvent se saisir dans un ordre dierent, comme par exemplalu haut vers le bas,
auquel cas leurs nuneros respectifs seront species ces avahla construction << ... >> al'aide
de la commande\lvoices comme ici :

\new Staff \relative {
% Main voice
cledef
% Voice = "1" Voice = "2"
<< {gdfe}\{r8e4dc8~}>|
\voices 1,3,2
% Voice = "1" Voice = "3" Voice = "2"
<<{d2e} N{sd4bc2}\{c8bl6ah8g~2]}>|

fa) |
1 )
N P=.N 1 Ml
MY YU AN \ I
e e -

B i e B

Ces voix sont epaees de la voix principale, laquelle contient le notes en dehors de la
construction << ... >> { que nous appelleronsconstruction simultaree. Les liaisons, de pro-
longation ou non, ne peuvent relier des notes que si elles appartienrtenla méme voix ; elles
ne peuvent ni peretrer une construction simultaree, ni en sortir. Inversement, les voix paralkles
issues de constructions simultarees apparaissant sur une méme e appartiennenta la méme
Voix. Les autres proprees lees au contexte de voix s'appliquent tout au long des constructions
simultarees. Reprenons notre exemple, en aectant une couleur eune allure dierentes aux
notes de chacune des voix. Vous noterez qu'un changement apporea wvoix ne se propage
pas aux autres, et qu'il se reporte jusqu'au bout, et que la voix aux trangles bleus comporte
une liaison de prolongation entre deux constructions.

\new Staff \relative {
% Main voice
clé6def
<< % Bar 1

{
\voiceOneStyle
g4 fe

}
\

{
\voiceTwoStyle
r8 e4 d c8~
}
>> |
<< % Bar 2
% Voice 1 continues
{d2 e}
\\
% Voice 2 continues
{c8 bl6 ab8 g~-2}
\\
{

\voiceThreeStyle
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s4 b c2

>> |

Les commandedvoiceXXXStyle sont principalement cedeesa une utilisation pedagogique,
comme l'est ce document. Elles modi ent la couleur des hampes digatures et le style de téte
des notes pour permettre une meilleure distinction entre les @rentes voix. La premere voix
comporte des tétes en losange rouge, la deuxeme en triangle bleu, teoiseme en cercle bare
vert, la quatreme (non utilie ici) en croix magenta ; \voiceNeutralStyle (non utilie ici)
revient au style par defaut. Nous verrons plus tard comment ceer de telles commandes. Voir
Section 4.3.1 [Visibilie et couleur des objets], page 104, et Section 4.7 [Utilisation de variables
dans les retouches], page 148.

La polyphonie ne modi e en rien la relation entre les notes au sein d'o bloc \relative
Chaque note est calcuke par rapporta celle qui la peede, ou bien par rapporta la premere
note de l'accord qui peede. Ainsi, dans

\relative ¢ { noteA << < noteB noteC > \\ noteD >> noteE }

noteB est relativea noteA

noteC est relativea noteB, pasa noteA

noteD est relativea noteB, pasa noteA ni noteC
noteE est relativea noteD, pasa noteA

Une nethode alternative, et qui peut simpli er les choses si lesnotes des dierentes voix sont
espaees, consistea placer une commandeelative  au tebut de chacune des voix :

\relative { noteA ... }

<<

\relative { < noteB noteC > ... }
\\

\relative { noteD ... }
>>

\relative { noteE ... }

Pour nir, analysons le principe d'utilisation des voix dans une pece complexe. Nous al-
lons nous concentrer sur les deux premeres mesures du secondsdeeux nocturnes, opus 32 de
Chopin. Cet exemple nous serviraa plusieurs reprises, y comjg dans le chapitre suivant, pour
illustrer certaines technigues de notation. Aussi, ne prétez pasrop d'attentiona ce qui pour
l'instant pourrait vous para'tre vraiment myserieux dans le cod e, et ineressons-nous unigue-
menta ce qui concerne la musique et les voix { ce qui est plus conlige sera decortige plus
tard.

44
5
=
LAV

La direction des hampes sert souventa indiquer dans la continuieé deux lignes nelodiques
simultarees. Ici, les hampes des notes les plus hautes vont vers haut, et celles des notes plus
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basses vers le bas. C'est une premere indication de ce que nousaas eu recoursa plus d'une
VOIX.

Mais le eel besoin de multiples voix se fait sentir des lors que pusieurs notes qui tebutent
en méme temps ont des duees dierentes. C'estevident au troiseme temps de la premere
mesure : le la kemol est une noire poinke, le fa une noire, et leerkemol une blanche. On ne
peut les grouper dans un accord, puisque toutes les notes composant un aot doivent étre de
méme duee. On ne peut non plus lesecrire 'quentiellemat, puisqu'elles debutent toutes au
méme instant. Ce fragment de mesure recessite trois voix, et unéonne pratique voudrait que
I'inegralie de la mesure soit sur trois voix, comme ci-dessous 0 nous avons une allure et une
couleur dierentes aux notes de chacune d'entre elles. Une fois delus, nous reviendrons plus
tard sur le code que vous ne comprendriez pas.

T
LAV

=

Essayonsa pesent de coder cette musique en partant de zro. 8mme nous le verrons, cer-
taines di cules vont se pesenter. Partons de ce que nous avons apris : utilisons la construction
<< \\ >> pour saisir la premere mesure dans trois voix :

\new Staff \relative {
\key aes \major

<<
{c2 aes4. bes8 } \\ { <ees, ¢c>2 des } \ { aes2 4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |
}
o | | T
NG NEOT=
001 —=

T\.

La direction des hampes est attriblee automatiquement : les voix imgires portent des hampes
vers le haut, les voix paires des hampes vers le bas. Les hampes des \bigt 2 sont orienees
comme il faut mais celles de la voix 3 devraient, dans le cas qui nous agee, aller vers le bas.
Nous pouvons corriger cela en sautant la voix 3 et en placant la musique danla voix 4. Ceci
pourrait s'obtenira l'aide d'un \\ suppkmentaire, mais nous utiliserons plutdét la commande
\voices qui, par ailleurs, nous permettrait de saisir les voix dans un autre orde selon notre
convenance :

\new Staff \relative {
\key aes \major
\voices 1,2,4 % Omit Voice three
<< % Voice one

{ c 2 aes4. bes8 }
\\ % Voice two

{ <ees, c>2 des }
\\ % Voice four

{ aes 2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |
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Cette manipulation nous permet de egler la direction des hampes, rais le positionnement
horizontal des notes n'est pas satisfaisant. LilyPond cecale les notesab voix intermediaires
lorsque leur téte ou leur hampe viendraita chevaucher celles devoix extrémes. Bien entendu,
ce n'est pas souhaitable dans le cas d'une partition pour piano. Dans d'aués situations, les
ctecalages que LilyPond appliqgue peuvent ne pas eviter certaines ctisions. LilyPond met a
notre disposition plusieurs moyens d'ajuster le positionnementhorizontal des notes. Nous ne
sommes pas encore touta fait préts pour voir comment corriger cela, aussious examinerons ce
probeme dans un autre chapitre (voir la propree force-hshift  dans Section 4.6.2 [Correction
des collisions d'objets], page 132).

-

-

|V

Note : Paroles et objets etendus (liaisons, sou ets, etc.) ne peuvent
passer d'une voixa l'autre.

\Voir aussi
Manuel de notation : Section \Plusieurs voix" dans Manuel de notation.

3.2.2 Instanciation explicite des voix

Les contextes Section \Voice" dansRekrence des proprets internes peuvent étre declaes
manuellement dans un bloc << >> pour ceer de la musique polyphonique, en utilisant
\voiceOne ... jusqua \voiceFour pour assigner des directions de hampes et un ceplacement
horizontal pour chaque partie. Cette methode apporte de la clare pour des partitions plus
importantes puisqu'elle permet de bien sparer les voix et de ler a ecter un nom plus parlant.

En particulier, la construction << \\ >> que nous avons vue pe@demment :

\new Staff {
\relative {
<<{edfga}t\{cddef}>
}

}

equivauta

\new Staff <<
\new Voice = "1" { \voiceOne \relative { e4 f g a
ef

\new Voice = "2" { \voiceTwo \relative { c4 d
>>

H}
H}

Toutes deux produiront

~ pgesd

Les commandesdvoiceXXX xent la direction des hampes, des liaisons de prolongation et de
phrase, des articulations, des annotations, des points d'augmentation ds notes poinees et des
doiges. \voiceOne et \voiceThree font pointer ces objets vers le haut, alors quévoiceTwo
et \voiceFour les font pointer vers le bas. Ces commandes grerent par ailleurs u cecalage
horizontal de chacune des voix poureviter tout risque de chevauchemnt entre plusieurs notes.
La commande\oneVoice les ranene aux crieres normaux.
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Voyons, a l'aide de ces exemples simples, les e ets respedifde \oneVoice , \voiceOne et
\voiceTwo sur les annotations, liaisons de prolongation ou de phras, et sur les nuams.

\relative {

% Default behavior or behavior after \oneVoice

c4 d8~ 8 e4( f| g4 a) b-> c |

}
fa) ! | l P
JI P= N fif\ I::Il O U
o000+
L’ \v\ | |
\relative {
\voiceOne
c4 d8~ 8 e4( f| g4 a) b-> c |
\oneVoice
c,4 d8~ 8 e4( f | g4 a) b-> ¢ |
}
o) ! | l ! | I o
) 1 ~ (N 1) ) 1 ~ (Y U)
1 P= N N 1)y \U ~ 1 PN NN 1) \J ~
N NN ) \J N NN ) \J ~ | |
[} = §) AV -4 WL\ ~ | |
AV B A [
\relative {
\voiceTwo
c4 d8~ 8 e4( f| g4 a) b-> c |
\oneVoice
c,4 d8~ 8 e4( f | g4 a) b-> c |
}
o) o | | o
~ ()Y U) ) 1 ~n (Y U)
PN A U \J ~ 1 Pz N I‘Ll \J ~
0 000 Y- e 1o 000 YT
P -

Voyonsa pesent quatre dierentes facons d'exprimer un pass age polyphonique,a partir d'un
exemple de la section pe@dente. Chacune d'elles aura ses awtages selon les circonstances.

Une expression fquentielle qui apparat en premier dans urx< >>{ attention, pas dans
une construction << \\ >> { appartienta la voix principale. Ceci est utile lorsque des voix
suppementaires apparaissent pendant que la voix principale estqguee. Voici une meilleure
ealisation de notre exemple. Les notes coloees et en croix mettenten evidence le fait que
la nelodie principale est maintenant dans un seul contexte de voixce qui permet d'ajouter une

liaison de phrasa lI'ensemble.

\new Staff \relative {
\voiceOneStyle
% The following notes are homophonic
cleM( d e f
% Start simultaneous section of three voices
<<
% Continue the main voice in parallel
{gafel|d2e) |}
% Initiate second voice
\new Voice {
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% Set stems, etc., down
\voiceTwo
r8 e4 d ¢c8~ | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
}
% Initiate third voice
\new Voice {
% Set stems, etc, up
\voiceThree
s2. | s4 b c2 |

}

>>

i I
=T v | I
i i . - ¥ A | I

i |.| E‘T\/ D x

La commande\voices peut aussi servira maintenir une voix principale dans une constriction
simultaree :

\new Staff \relative {
\new Voice = "main" {
\voiceOneStyle
% This section is homophonic
clen( d e f
% Start simultaneous section of three voices
\voices "main",2,3
<<
% Continue the main voice in parallel
{og4fefd2e) |}
% Initiate second voice
\\
% Set stems, etc., down
{r8 e4 dc8~|8Dbl6ab8g~2]|}
\\
% Initiate third voice
% Set stems, etc, up
{s2.|s4bc2]|}
>>

I
Ml
|

e = o

Dans certaines circonstances de polyphonie complexe, vous pourrezeédamerea recourira
une voix temporaire, ce qui peut &tre une manere plus naturellede saisir la musique :

\new Staff \relative {
cleM( d e f
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<<
{gdfe|d2e) |}
\new Voice {
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ |
<<
{c8 ble ab8g~2]|}
\new Voice {
\voiceThree
s4 b c2 |

}

>>

>>

=N + .| W
nOAm 1 I \
~ .

B B

Cette manere de brevement imbriquer des voix est bien utile pour de courts fragments de
musique polyphonique. Mais lorsqu'une porte est tes souvent plyphonique, on peut y gagner
en clare si l'on utilise plusieurs voix sur I'ensemble de cete poree et que I'on positionne des
silences invisibles pour sauter les moments ai il n'y a rien dangette voix.

\new Staff \relative <<
% Initiate first voice
\new Voice {
\voiceOne
clen(defgdfe]|d2e2)|
}
% Initiate second voice
\new Voice {
% Set stems, etc, down
\voiceTwo
s4r8e4d dcB8~|8hbl6ab8g-~ 2|
}
% Initiate third voice
\new Voice {
% Set stems, etc, up
\voiceThree
sl | s4 b4 c2 |
}

>>
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Empilement des notes

Les notes rapprochees d'un accord, ou des notes de dierentes voix wj tombent ensemble,
seront rangees sur deux colonnes, voire plus, pour palier deveniels chevauchements des tétes.
On appelle cela des empilements de notes. Chaque voix dispose deigieurs empilements, et
I'attribution d'un decalagea une voix en particulier s'appliquer aa I'empilement en question s'il
y avait risque de collision. Nous en avons une illustrationa la deuxdme mesure de I'exemple
ci-dessus : le do de la deuxeme voix est cecaka droite du e de la premere voix et, dans l'accord
nal, le do de la troiseme voix est lui aussi cecaka droite des autres notes.

Les commandes\shiftOn , \shiftOnn , \shiftOnnn et \shiftOff specient le dege
recessaire de decalage qui sera appligie aux notes ou accords de la woen question an
deviter une collision. Par cefaut, les voix exerieures { norm alement les premere et deuxeme
{ se verront attribuer \shiftOff , alors que les voix intrieures { trois et quatre { se verront
attribuer \shiftOn . Lorsqu'un cecalage s'applique, les voix un et trois iront vers la drote, et
les voix deux et quatre vers la gauche.

\shiftOnn et \shiftOnnn d nissent des deges augmenes de cecalage auquel on peut devoir
temporairement recourir dans des situations complexes { voir Sectiod.6.3 [Exemple concret],

page 137.

Un empilement peut ne contenir qu'une note ou un accord dans une voix aukampes vers
le haut, et une note ou un accord dans une voix aux hampes vers le bas. Dansdas a des
notes, issues de deux voix ayant toutes deux des hampes dans la médieection, se retrouvent
au méme moment et qu'aucun decalage n'aee specie ou qu'ils s ont identiques, LilyPond vous
le signalera par le message Cette voix requiert un \voiceXx ou un eglage \shiftXx

\oir aussi
Manuel d'initiation : Section 4.6.1 [Deplacement d'objets], page 129,

Manuel de notation : Section \Plusieurs voix" dans Manuel de notation.

3.2.3 Voix et paroles

La musique vocale est une gageure en soi : il nhous faut combiner deux ergsions dierentes {
des notes et des paroles.

Nous avons cep aborce la commande \addlyrics{} , qui permet de gerer des partitions
simples. Cette technique est cependant relativement limiee. Pour de la musique un peu plus
compliglee, il vous faudra contenir les paroles dans un contextd.yrics , cee par la commande
\new Lyrics ; vous relierez ensuite ces paroles aux notes gracea la commantgricsto{} et
au nom assigrea la voix en question.

<<
\new Voice = "one" {
\relative {
\autoBeamOff
\time 2/4
c4Db8 alé | g4. 8 | ed4 d | c2 |
}
}

\new Lyrics \lyricsto "one" {
No more let | sins and | sor -- rows | grow. |

}

>>
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No more let sins and sor-rows grow.

-

Notez bien que les paroles sont leesa un contexte de voix\(oice), nona un contexte de
poree ( Staff ). Il est donc recessaire de ceer explicitement les contexts Staff et Voice.

Si la ligature automatique que LilyPond applique par cefaut est pleinement adapee en
matere de musique instrumentale, il n'en va pas de méme dans leas d'une musique assocee
a des paroles, et pour laquelle soit les ligatures sont carement absges, soit elles serventa
indiquer un nelisme { plusieurs notes pour une méme syllabe. @ns I'exemple qui suit, nous
utilisons la commande\autoBeamOff a n de desactiver les ligatures automatiques.

Nous allons reprendre un extrait de Judas Maccab us pour illustrer ce qie cette technique
apporte en exibilie. Nous commercons par utiliser des variables { ou identi cateurs { a n de
sparer de la structure de la poree aussi bien la musigue queds paroles. Nous ajoutons par la
méme occasion un crochet spgeci que aux porees pour ch ur (ChoirStaff ). Quant aux blocs de
paroles, nous les faisons pe@der de la commanddyricmode pour nous assurer qu'elles seront
interpeees comme telles, et non comme de la musique.

global = { \key f \major \time 6/8 \partial 8 }

SopOneMusic = \relative {
c8|c8( bes) aa(g)] f|f4. b, | cd4~ 4
}
SopOneLyrics = \lyricmode {
Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn, ___
}
SopTwoMusic = \relative {
r8 | rd. r4 c8 | a8([ g) ff([ e] d| e8( d)] c bes
}

SopTwoLyrics = \lyricmode {
Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn,

}

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<

\new Voice = "SopOne" {
\global
\SopOneMusic

}

\new Lyrics \lyricsto "SopOne" {
\SopOneLyrics

}

>>
\new Staff <<
\new Voice = "SopTwo" {
\global
\SopTwoMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "SopTwo" {
\SopTwoLyrics

}

>>
>>
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Let ee-cy ocks the hills adorn,

Voici donc la structure de base valable pour toute partition vocale. On peut y ajouter d'autres
porees si besoin est, d'autres voixa chaque poree, plusieurscouplets aux paroles, et les variables
contenant la musique peuvent méme &tre stoclees dans des dbrs independants s lors que
leur longueur devient consquente.

Voici maintenant la premere ligne d'une hymne pour ch ura quatr e voix mixtes, comportant
quatre couplets. Les paroles sont ici identiques pour les quatre voix/ous remarquerez le recours
aux variables a n de ®parer de la structure de poree aussi bien ls notes que les paroles. Vous
noterez aussi une variable particulere, que nous avons appete ArmureMetrique , et qui
contient plusieurs commandes que nous utiliserons dans les deux fe@s. Dans de nombreux
autres exemples, elle s'appelle global

keyTime = { \key ¢ \major \time 4/4 \partial 4 }

SopMusic = \relative { c4 | e4. e8 g4 ¢ |a4 a g }
AltoMusic = \relative { c4 | c4. cB e4 e | f4 f e }
TenorMusic = \relative {e4 | g4. g8 c4. b8 | a8 bcded}
BassMusic = \relative {c4 | c4. c8 c4 ¢ | 8 gabcd}
VerseOne =

\lyricmode { E -- | ter -- nal fa -- ther, | strong to save, }
VerseTwo =

\lyricmode { O | Christ, whose voice the | wa -- ters heard, }
VerseThree =

\lyricmode { O | Ho -- ly Spi -- rit, | who didst brood }
VerseFour =

\lyricmode { O | Tri -- ni -- ty of | love and powr }

\score {
\new ChoirStaff <<

\new Staff <<
\clef "treble"
\new Voice = "Sop" { \voiceOne \keyTime \SopMusic }
\new Voice = "Alto" { \voiceTwo \AltoMusic }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseOne }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseTwo }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseThree }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseFour }

>>

\new Staff <<
\clef "bass"
\new Voice = "Tenor" { \voiceOne \keyTime \TenorMusic }
\new Voice = "Bass" { \voiceTwo \BassMusic }
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Voir aussi
Manuel de notation : Section \Musique vocale" dansManuel de notation.

3.3 Contextes et graveurs

Nous avonsevoqLe rapidement les contextes et graveurs dans les apitres peedents ; exam-
inons en cktail ces concepts essentielsa la matrise de LilyBnd.

3.3.1 Tout savoir sur les contextes

Imprimer de la musique impose d'ajouter un certain nombre delements de notation. Par exem-
ple, voici un fragment de partition, pe@d du code qui I'engendre :

\relative { cis 4 cis2. | a4 a2. | }

[ <=
=
T

pd

¢

¢

Si le code est assez auskre, dans la partition ont et ajouts un chire de mesure, des
barres de mesure, des alerations et une clef. Pour une bonne raisonLilyPond interpete le
code. Il le compulse dans l'ordre chronologique, de méme qu'on lit wn partition de gauchea
droite ; et pendant ce traitement, le logiciel garde en memoire les Inites des mesures, ou encore
quelles hauteurs de note demandent des alerations accidentelle€es informations se pesentent
a plusieurs niveaux : ainsi, une aleration n'a d'e et que sur un e seule porte, tandis qu'une
barre de mesure doit étre synchronise sur toute letendue veticale de la partition.

LilyPond regroupe ces egles et ces fragments d'information dans de€ontextes Certains
contextes sont les voix (contexteVoice), les porees (contexte Staff ), ou la partition dans
son ensemble (contexteScore). lls sont ordonres herarchiquement : ainsi un contexte Staff
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peut contenir plusieurs contextesVoice, et un contexte Score peut contenir plusieurs contextes
Staff .

|_Score

Staves S

N
. —Voices

eg:f f25e

Chaque contexte est charge de faire appliquer certaines egles dgravure, de ceer certains
objets, et de prendre en compte les proprees qui leur sont asscees. Ainsi, le contexte Voice
peut faire intervenir une aleration accidentelle, puis le contexte Staff devra determiner s'il
faudra imprimer ou non cette dernere dans la suite de la mesure.

Les barres de mesure, quanta elles, sont aligrees verticalement §ce au contexteScore par
cefaut. En revanche, dans une musique polynetrique, par exempeé mélant une poree a 3/4
et une autrea 4/4, les barres de mesures n'ont plusa etre aligrees: il faut alors modi er les
comportement par cefaut des contextesScore et Staff .

Dans une partition tes simple, les contextes sont cees implicitement et peuvent étre ignoes.
Mais lorsqu'il s'agit de morceaux plus amples { entendons par & tout cequi secrit sur plus d'une
poree { il faut les ceer explicitement pour &tre sir d'obte nir toutes les porees recessaires, et
dans le bon ordre. Enn, pour des morceaux impliquant une notation spegale, modier les
contextes ou en ceer de nouveaux devient extrémement utile.

En plus des contextes Score, Staff et Voice sont disponibles d'autres contextes in-
termediaires entre les niveaux partition et poree, charges de gerer certains regroupement, tels
gue PianoStaff ou ChoirStaff . Vous disposez aussi d'autres contextes de poree ou de voix
alternatifs, ainsi que des contextes speci ques pour les paroledes percussions, les diagrammes
pour instruments fretes, la basse chi ee, etc.

Le nom de chacun des contextes est forne d'un ou plusieurs mots aux itiales en
capitale et directement accoks les uns aux autres sans ponctuation,ocnme par exemple
GregorianTranscriptionStaff

\oir aussi
Manuel de notation : Section \Tout savoir sur les contextes" dansManuel de notation.

3.3.2 Ceation d'un contexte

Il en va des contextes comme de toute herarchie : il faut un sommet {le contexte Score en
l'occurrence. La commandascore est chargee de le ceer, mais pour des partitions simples, il le
sera automatiqguement. Le bloc\score contient donc une expression musicale unique ainsi que,
eventuellement, la & nition des supportsa produire { \layout pour du visuel, \midi pour de
l'acoustique, ou bien les deux.

Lorsqu'une partition ne comporte qu'une voix et une seule poree, vos pouvez laisser Lily-
Pond ceer automatiquement les contextesVoice et Staff ; mais leur pesence explicite devient
indispensable s que la situation se complique. Le moyen le plusimple est d'utiliser la com-
mande \new. Elle doit intervenir avant une expression musicale, ainsi :

\new type expression-musicale

al type correspond au nom du contexte (telsStaff ou Voice). Cette commande cee un nouveau
contexte, puis interpete I' expression-musicalecontenue dans ledit contexte.
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Note : La commande \new Score ne devrait jamais servir en cebut
de partition, puisque le contexte premier que constitue Score est
cee automatiquement par l'interpetation de I' expression-musicalecon-
tenue dans le bloc\score . Les adaptations a ectant les proprees des
dierents contextes et qui s'appliqueronta l'ensemble de la partition
trouvent leur place au sein d'un bloc\layout , en suivant les peceptes
enon@s au chapitre Section 3.3.4 [Modi cation des proprees d' un con-

texte], page 65.

Nous avons cepa vu au cours des chapitres peedents de nombreuwexemples ai des contextes
Staff ou Voiceetaient cees au besoin. Dans un but didactique, voici maintenant une application

compékte et abondamment commente :

\score { % start of single compound music expression
<< 9% start of simultaneous staves section
\time 2/4
\new Staff { % create RH staff
\key g \minor
\clef "treble"
\new Voice { % create voice for RH notes
\relative { % start of RH notes
d 4 eesl6 c8. |
d4 eesl6 c8. |
} % end of RH notes
} % end of RH voice
} % end of RH staff
\new Staff << % create LH staff, needs two simultaneous voices
\key g \minor
\clef "bass"
\new Voice { % create LH voice one
\voiceOne
\relative { % start of LH voice one notes
g8 <bes d> ees, <g c> |
g8 <bes d> ees, <g c> |
} % end of LH voice one notes
} % end of LH voice one
\new Voice { % create LH voice two
\voiceTwo
\relative { % start of LH voice two notes
g4 ees |
g4 ees |
} % end of LH voice two notes
} % end of LH voice two
>> 9% end of LH staff
>> 9% end of simultaneous staves section
} % end of single compound music expression
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Notez que toute ceclaration qui ouvre un bloc par une accolade{, ou un double chevron
gauche, <<, est indente de deux espaces suppkmentaires, et de deux am@s pour sa marque
de fermeture. Bien que ceci ne soit pas obligatoire, nous vous invitomsadopter cette pratique
qui vous evitera nombre d'erreurs accolades non apparees . La structure de la musique
appara\ ainsi au premier coup d'il, et les defauts de parie sont plus facilement reperables.
Vous remarquerez que la poree MG est ceeea l'aide d'un double chevron gauche { recessaire
pour gerer ses deux voix { alors que la poree MD ne contient qu'une seule expression musicale
{ il n'y a qu'une voix { borree par des accolades simples.

La commande\new peut aussi permettre de hommer le contexte cee, et ainsi le difnguer
des autres contextes tep existants :

\new type = "UnNoih expression-musicale

Vous noterez la distinction entre le nom du type de contexte,Staff , Voice, etc. et le nom
{ une simple suite de lettres au bon ge de l'utilisateur { permettant d'identi er une instance
particulere du type en question. Vous pouvez utiliser des chires et espaces, a la stricte con-
dition d'englober le tout dans des guillemets ; l'identi cateur suivant est touta fait valide :
\new Staff = "MaPortee 1" expression-musicale . Comme nous l'avons dcep vu dans le
chapitre consace aux paroles (Section 3.2.3 [Voix et paroles], page 58), ideéenti ant permettra
ensuite de se ekrera ce contexte particulier.

\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Ceation et eErencement d'un conte xte" dans Manuel de
notation.

3.3.3 Tout savoir sur les graveurs

Tout point qui compose une partition gereee par LilyPond est produ it par un graveur (engraver
en anglais). Ainsi, il y en a un qui imprime les porees, un autre lestétes de note, un autre les
hampes, un autre encore pour les ligatures, etc. LilyPond dispose deuysd de 120 graveurs ! La
plupart des partitions ne requerent de s'ineresser qua g uelques-uns seulement, et pour des
partitions simples, vous n'aurez méme pasa vous en peoccuper.

Les graveurs esident et operent au sein des contextes. Les graves tels que le
Metronome_mark_engraver dont les e ets s'appliquent a la partition dans son inegralie,
operent au sein du contexte de plus haut niveau { le contexteScore.

Les graveursClef_engraver et Key engraver seront loges dans chacun des contexteStaff ;
deux porees peuvent reqlerir des clefs et des armures dierentes.

Les graveursNote_heads_engraver et Stem_engraver esident dans chacun des contextes
Voice, contexte du plus bas niveau.

Chaque graveur confectionne les objets speci quement assoces sa fonction et traite les
proprets attacheesa cette fonction. Ces proprees, tout comme celles relatives aux contextes,
peuvent étre modiees a n d'in uencer le comportement du grav eur et par voie de congequence
le rendu desekments dont il a la charge.

Les graveurs ont tous un nom compos, forme des dierents mots decrivant leur fonction.
Seule l'initiale du premier mot est en majuscule, et les mots quie composent sont joints par un
caracere souligre. Ainsi, le Staff_symbol_engraver est charge de ceer les lignes de la poree,
et le Clef_engraver ctermine la hauteur de etrence de la poree en dessinantle symbole de
la clef.

Voici quelques-uns des graveurs les plus courants, ainsi que lefomction. Vous noterez qu'il
est facile d'en connatre la fonctiona partir du nom, et vice versa.
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Graveur
Accidental_engraver

Beam.engraver
Clef_engraver
Completion_heads engraver
Dynamic_engraver

Forbid _line_break_engraver
Key_engraver
Metronome_mark_engraver
Note_heads engraver
Rest_engraver

Sta _symbol_engraver
Stem_engraver

Time _signature_engraver

Fonction

Cee les alerations, y compris de pecaution, accidentlles ou
suggeees

Grave les ligatures lfeamg

Grave les clefs

Divise les notes qui tepassent de la mesure

Cee les sou ets et textes de nuance

Empéche un saut de ligne si uneement musical est toujurs actif
Cee l'armure

Grave les indications netronomiques

Grave les tétes de note

Grave les silences

Grave les cinq lignes (par cefaut) de la poree

Cee les hampes et les temolos sur une hampe unique

Cee les netriques

Nous verrons plus avant comment le esultat de LilyPond peut changer losqu'on modie

l'action des graveurs.

\Voir aussi

Rekrence des proprees internes : Section \Engravers and Performers" dans Reerence des

proprees internes .

3.3.4 Modi cation des proprees d'un contexte

Les contextes gerent les dierentes valeurs des nombreusegroprees qui leur sont attactees.
Beaucoup d'entre elles sont susceptibles d'étre modiees a nd'in uer sur l'interpetation de
l'input et ainsi changer I'apparence du esultat. On les modi e gracea la commande\set , qui
s'utilise ainsi :

\set ContexteNomne propreeNomnee = #valeur

as ContexteNomnme est habituellement Score, Staff ou Voice. S'il n'est pas mentionre, il
sera consicee commeetant Voice.

Les noms des proprees de contexte sont composes de mots accoes sartrait d'union ni
caracere souligre, et dont seul le premier n‘aura pas d'initiale en majuscule. Voici quelques
exemples de celles les plus commurement utilies.

propreeNomnee Type Fonction Exemple de
valeur

extraNatural Booken Si vrai, ajoute un lkecarre avant une #t, #f
aleration accidentelle

currentBarNumber Entier Determine le nunero de la mesure en 50
cours

doubleSlurs Booken Si vrai, imprime les liaisons au-dessous#t, #f
et au-dessus des notes

instrumentName Texte Determine le noma a cher en cebut de "Cello I"
poree

fontSize Reel Augmente ou diminue la taille de la fonte 2.4

stanza Texte Determine le texte a imprimer avant le  "2"

cebut d'un couplet

al un booken correspond soita vrai (#t pour True en anglais) ou faux @f pour False en
anglais), un entier est un nombre entier positif, un eel est un nonbre cecimal positif ou regatif,
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et texte corresponda une suite de caracteres encadee par des apt®phes doubles. Attention
a la pesence des signes dese #) dans deux cas particuliers : ils sont partie inegrante des
valeurs bookennes et pe@dent lest ou f, mais doivent aussi peeder valeur dans le libele de
la commande\set . Il faudra donc, dans le cas d'une valeur bookenne, ne pas oublier dgaisir
deux signes dese { par exemple##t .

Avant de ceterminer I'une de ces proprees, nous devons savoir dans quel contexte elle
intervient. Si cela est bien souventevident, il peut arriver que cela tourne au cauchemar. Lorsque
Vous ne speci ez pas le bon contexte, aucun message d'erreur ne s'ale et I'e et attendu n'est
pas au rendez-vous. Par exemple, lelefGlyph est de manere incontestable membre du contexte
Staff , puisque c'est bien le glyphe de clef de la poree qui doit étrechange. Dans I'exemple
suivant, la premere poree a che e ectivement la bonne clef, alors que ce n'est pas le cas pour
la deuxeme { qui porte la clef de sol par cefaut au lieu d'une clef de basse (clef de fa) { dans la
mesure al le contexte n'a paset specie.

<<
\new Staff \relative {
\set Staff.clefGlyph = "clefs.C"
cdc
}
\new Staff \relative {
\set clefGlyph = "clefs.F" % Wrong!
d4d

(i
=4
(i
=

Dans la mesure ai le nom de contexte par cefaut estVoice, la deuxeme commande\set
a e ni la propree  clefGlyph dans le contexte de voix. Puisque LilyPond n'ira pas chercher
une telle propree dans le contexte Voice, celle-ci ne sera pas interpete. Il ne s'agit pas d'une
erreur, aucun message d'erreur ne sera niemis ni enregiste.

De la m&me manere, une faute d'orthographe dans le nom de la propri ne gererera aucun
message d'erreur et I'action escompee ne se produira pas. Vous paigz determiner par la com-
mande\set n'importe quelle propree , méme ctive,a partir de n'importe quel nom et dans
n'importe lequel des contextes disponibles. Mais tant que ce nom esconnu de LilyPond, rien
ne se passera. Certainsediteurs de texte disposent d'une prisen charge speci que aux chiers
source LilyPond,a l'instar de LilyPondTool coupka JEdit et qui d ocumente les noms des pro-
prees dans une infobulle lorsque vous les survoleza la sourisou les souligne dieremment s'ils
sont inconnus, comme ConTEXT. Dans le cas ai votreediteur ne disposepas de ces fonction-
nalies, nous vous recommandons de \eri er le nom des proprees que vous manipulez dans la
Rekrence des proprees internes { voir Section \Tunable con text properties” dans Reerence
des proprees internes, ou Section \Contexts" dans Rekrence des proprees internes.

La propree clefGlyph ne sera prise en compte que si elle est & nie dans un contexte
Staff ; d'autres proprekes peuvent par contre étre e nies dans pl usieurs contextes dierents.
C'est le cas de la propree extraNatural qui est e nie par cefauta ##t (vrai) pour toutes
les porees. Si vous lui attribuez la valeur ##f (faux) dans un contexte Staff particulier, elle ne
s'appliquera qu'aux alerations de la poree en question ; si vous Li attribuez la valeur  faux
au niveau du contexte Score, cela s'appliquera alorsa toutes les porees.
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Voici comment supprimer les kecarres suppementaires pour uneporee :
<<

\new Staff \relative {
aeses 2 aes

}

\new Staff \relative {
\set Staff.extraNatural = ##f
aeses 2 aes

>>

T
T

71
T

et pour toutes les porees :
<<

\new Staff \relative {
aeses 2 aes

}

\new Staff \relative {
\set Score.extraNatural = ##f
aeses 2 aes

>>

T
-——.

1T
1T

Autre exemple, si la propree clefTransposition  est cetermiree au niveau du contexte
Score, elle modi era la valeur de la transposition en cours pour toutes legporees actives ; cette
valeur sera consiceee commeetant la nouvelle valeur par cefaut pour toutes les poreesa venir.

La commande oppose)\unset , e ace la propree du contexte ; la plupart des proprees
reviennent de ce faita leur valeur par cefaut. En egle grer ale, la commandelunset n'est pas
recessaire ces lors que vous faites appela une nouvelle commandset pour modi er le eglage.

Les commandesiset et \unset peuvent intervenir n'importe ai dans votre chier source.
Elles seront e ectives aes leur apparition et jusqua la n de | a partition,a moins d'étre a ecees
par un \unset ou un nouveau\set . A titre d'exemple, nous allons jouer avec la taille des fontes,
ce qui a ecte entre autres la grosseur des tétes de note. Les modiations s'appliquent toujours
par rapporta la valeur par cefaut, non par rapporta la dernere valeu r e nie.

\relative {
c4d
% make note heads smaller
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\set fontSize = #-4

ed f |

% make note heads larger
\set fontSize = #2.5

g4 a

% return to default size
\unset fontSize

b4 c |
o) P ~
) 8 N ()Y U)
| | HI AW AV 4
P= PN W) = |
Wy |
~

|
Al I
Nous venons de voir comment ceterminer la valeur de dierents typ es de propree. N'oubliez
pas que les nombres, entiers ou eels, doivent étre peeds d'un signe dese ) et les valeurs
vrai ou faux de deux signes dese { respectivementi#t et ##f {. Une valeur textuelle doit
étre encadee de guillemets anglais,..." , bien que, comme nous le constaterons plus tard, la
commande\markup permet aussi de speci er du texte.

Ce nition des proprees de contexte avec \with

Les proprees d'un contexte peuvent aussi étre egees lors de la ceation de ce contexte. Ceci
constitue parfois une facon plus claire de speci er les valeurs dine propree pour la duee de
vie du contexte. Lorsque vous ceez un contextea l'aide de la commade \new, vous pouvez la
faire suivre immediatement d'un bloc \with { ... } qui contiendra les eglages des dierentes
proprees. Ainsi, si nous voulions par exemple annuler lI'impression des kecarres suppementaires
sur la duee d'une poree, nousecririons :

\new Staff \with { extraNatural = ##f }
ce qui donnerait :

<<
\new Staff
\relative {
gisis 4 gis aeses aes
}
\new Staff \with { extraNatural = ##f } {
\relative {
gisis 4 gis aeses aes
}
}
>>
o) ) | |
| 1 = - N
o000
O ) | |
| 1 = -
o000

Les proprees egees de cette manere peuvent reanmoins “etre modiees de facon dynamique
gracea \set ; un \unset les rameneraa leur valeur initialisee par \with .
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La propree fontSize constitue une exception : lorsqu'elle est cetermiree au sein tun bloc
\with , cela reck nit la valeur par defaut de la taille de fonte. Une modi cation est possible par
la commande\set , mais la commandel\unset fontSize fera revenira la nouvelle valeur par
cefaut.

Ce nition des proprees de contexte avec \context

Vous pouvez egler les valeurs des proprees de contexte en unaeule fois pour tous les contextes
d'un méme type, par exemple tous les contextestaff . Le type du contexte doit &tre donre
explicitement d'apes son nom, par exempleStaff , peed d'une oblique inverse, donc nous
saisirons\Staff . La manere de egler la valeur des proprees est la méme que ce que nous
avons vu avec la commandawith , puisqu'on se place dans un blodcontext inclus dans un
bloc \layout . Chaque bloc\context a ectera tous les contextes concerres par le blodscore
ou \book au sein duquel apparat ce blodlayout . Voici comment le mettre en place :

\score {
\new Staff {
\relative {
cisis 4 e d cis
}

}
\layout {

\context {
\Staff
extraNatural = ##t

Dans le cas ai ces ajustements de propree doivent a ecter toutes les porees de la partition,
nous utiliserons alors :

\score {
<<
\new Staff {
\relative {
gisis 4 gis aeses aes
}

}
\new Staff {

\relative {
gisis 4 gis aeses aes
}
}

>>
\layout {
\context {
\Score extraNatural

}
}

#if
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Les proprees de contexte ainsi ¢ nies peuvent étre adape es pour chacun des contextes en
particulier gracea un bloc \with ou bien une commandéset au | des notes.

\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Modi cation des eglages par defaut d'un contexte" dans
Manuel de notation, Section \La commande de xation (set)" dans Manuel de notation.

Rekrence des proprees internes : Section \Contexts" dans Rekrence des propregs internes,
Section \Tunable context properties" dans Reerence des proprees internes.

3.3.5 Ajout et suppression de graveurs

Nous avons vu que chaque contexte met en uvre plusieurs graveurs egue chacun de ces
graveurs est charge de gererer une composante particulere du chier de sortie, qui les barres
de mesure, qui la poree, qui les tétes de note, les hampes, ette fait de supprimer un graveur
d'un contexteeliminera sa contribution au chier de sortie. Bie n que ce soit A un moyen radical
de modi er le esultat, cette pratique est dans quelques cas fortutile.

Modi cation d'un seul contexte

Nous utilisons, pour supprimer un graveur d'un contexte, la commandéwith des la ceation
du-dit contexte, comme nous l'avons vu dans la section peedeng.

Illustrons notre propos en reprenant un exemple du chapitre peedent, duquel nous sup-
primerons les lignes de la poree. Pour nemoire, les lignes d'ungporee sont gereees par le
Staff_symbol_engraver .

\new Staff \with {
\remove "Staff_symbol_engraver"
}
\relative {
c4d
\set fontSize
ed f |
\set fontSize
g4 a
\unset fontSize % return to default size
b4 c |

#-4 % make note heads smaller

#2.5 % make note heads larger

" o648 000f

Vous pouvez aussi ajouter individuellement un graveura un contexe. La commande se for-
mule ainsi :

\consists Nom_du_graveur
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et se place dans un bloéwith . Certaines partitions vocales font apparatre un Section \ambitus"
dans Glossaire au cebut de la poree, a n d'indiquer ses notes extrémes. L'ambitus est geree

par I'Ambitus_engraver , que I'on peut adjoindrea n'importe quel contexte. Si nous l'ajoutons
au contexte Voice, seule la tessiture de cette voix sera calcuke :

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
H
\relative {
\voiceOne
cdabg

}
}

\new Voice {
\relative {

\voiceTwo

cdedf

alors que si nous l'ajoutons au contexteStaff , I' Ambitus_engraver calculera lecart maximal
a partir de toutes les notes de toutes les voix de la poree :

\new Staff \with {
\consists "Ambitus_engraver"

}

<<
\new Voice {
\relative {
\voiceOne
cdabg
}
}

\new Voice {
\relative {

\voiceTwo

cdedf
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Modi cation de tous les contextes d'un méme type

Les exemples ci-dessus nous ont monte comment ajouter ou retirerab graveursa des contextes
individuels. Nous pourrions aussi ajouter ou supprimer des graveuis tous les contextes d'un
méme type en ingrant les commandes pour le contexte appropre auein d'un bloc \layout .
Si nous voulions a cher un ambitus pour chacune des porees d'un sygmea quatre porees, |l
nous su rait déecrire :

\score {
<<

\new Staff {
\relative {

cdabg
}

}

\new Staff {
\relative {

cdabg
}

}

\new Staff {
\clef "G_8"
\relative {

cdabg
}

}

\new Staff {
\clef "bass"
\relative {

cdabg

}
}

>>
\layout {
\context {
\Staff
\consists "Ambitus_engraver"

}
}
}
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Vous eglerez de la m&éme manere les proprees de tous les cotextes d'un type particulier si
vous inerez les commandes$set dans un bloc\context .

\Voir aussi

Manuel de notation : Section \Modi cation des gre ons de contexte" dans Manuel de nota-
tion, Section \Modi cation des eglages par dcefaut d'un contexte" dans Manuel de notation.

Probémes connus et avertissements

Dans la mesure al lesStem_engraver et Beam_engraverrattachenta des tétes de note les objets
gu'ils ceent, desactiver le Note_heads_engraver entrame I'absence de hampe et de ligature.

3.4 Extension des moctles

Bon, vous avez lu le tutoriel, vous savezecrire de la musique. Mai comment obtenir les porees
gue vous voulez ? Les Annexe A [Mockles], page 156, c'est bien beau, majse faire quand ils
ne traitent pas ce que l'on veut peciement ?

Les exemples qui suivent vous donneront des nrethodes gereratepour adapter des moceles.

3.4.1 Soprano et violoncelle

Commencez par le mockle qui vous semblera le plus proche de ceguoi vous voulez aboutir.
Disons par exemple que vous voulezecrire une pece pour soprano &foloncelle : dans ce cas,
on pourrait commencer par les notes et paroles , pour la partie de soprano.

\version "2.19.83"

melodie = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
a4 bcd

}

texte = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

}
\score{
<<
\new Voice = "un" {
\autoBeamOff

\melodie
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}
\new Lyrics \lyricsto "un" \texte

>>

\layout { }

\midi { }

}
Maintenant, on veut ajouter une partie de violoncelle. Jetons un coup dil sur I'exemple
avec les notes seules :

\version "2.19.83"

melodie = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
a4 bcd

}

\score {
\new Staff \melodie
\layout { }
\midi { }

}

On n'a pas besoin de deux commandewersion . Ce dont on a besoin, c'est de la section
melodie. De méme, on n'a pas besoin de deux sectionscore { si nous les gardions toutes
les deux, on obtiendrait deux parties £paees ; mais nous voulons urvrai duo, avec les deux
parties ensemble. Dans la sectionscore , on n'a pas besoin non plus de deuXlayout ni de
deux \midi .

Si on se contente de couper et coller les sectiommelodie, on se retrouvera avec deux
sections de ce nom ; il nous faut donc les renommer. Appelons la sectioroyr la soprano
sopranoMusique et celle pour le violoncellevioloncelleMusique . Tant qu'on y est, renommons
texte en sopranoParoles . Attentiona bien renommer les deux occurrences de chacune dees
cenominations : c'esta-dire la ce nition de cepart, ar I'on t  rouve melodie = \relative { ,
et I'endroit au cette denomination est utilisee, dans la secti on \score .

Et puis, toujours tant qu'on y est, mettons le violoncelle en ck de fa, comme le veut l'usage,
et donnons-lui d'autres notes.

\version "2.19.83"

sopranoMusique = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
a4 bcd

}

sopranoParoles = \lyricmode {
Laaa Siii Dooo R

}

violoncelleMusique = \relative {
\clef "bass"
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\key ¢ \major
\time 4/4
d4 g fis8 e d4

}

\score{
<<
\new Voice = "un" {
\autoBeamOff
\sopranoMusique
}
\new Lyrics \lyricsto "un" \sopranoParoles
>>
\layout { }
\midi { }
}
Voih qui est mieux, mais la partie de violoncelle n‘apparat pas su la partition { en e et,
nous n'y avons pas fait appel dans la sectionscore . Si I'on veut que la partie de violoncelle
s'imprime sous la partie de soprano, on va devoir ajouter :

\new Staff \musiqueVioloncelle

en dessous de tout ce qui concerne la soprano. Il nous fautegalement exarer la musique par
des<<et >>, qui feront comprendrea LilyPond que plusieursexenements { ici, des objetsStaff
{ se ceroulent en méme temps. Le bloc\score ressemble maintenanta

\score {
<<
<<
\new Voice = "un" {
\autoBeamOff
\sopranoMusique
}
\new Lyrics \lyricsto "un" \sopranoParoles
>>
\new Staff \violoncelleMusique
>>
\layout { }
\midi { }
}
C'est un peu le bazar dans toutca ; mais il vous sera facile de mettre m peu d'ordre dans
l'indentation. Voici le mocdele pour soprano et violoncelle au complet:

\version "2.19.83"

sopranoMusic = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
a4 bcd

}

sopranoLyrics = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

}
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celloMusic = \relative {
\clef "bass"
\key ¢ \major
\time 4/4
d4 g fis8 e d4

}

\score {
<<
<<
\new Voice = "one" {
\autoBeamOff
\sopranoMusic
}

\new Lyrics \lyricsto "one" \sopranoLyrics
>>

\new Staff \celloMusic
>>
\layout { }
\midi { }
}

[

-, ) |

y O W
Aaa Bee Cee Dee
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\Voir aussi

Les patrons originaux sont disponiblesa I'annexe Section A.2 [Mockls pour poree unique],
page 164.

3.4.2 Partition pour ch ura quatre voix mixtes

La plupart des uvres ecrites pour chura quatre voix mixtes et or chestre, comme Elias
de Mendelssohn ou le Messie de Haendel, disposent la musique et femoles du ch ur sur
guatre porees { soprano, alto, enor et basse { surmontant une eduction pour piano de
l'accompagnement orchestral. En voici un exemple, tie du Messie d Haendel :
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Note : Cette pesentation s'obtient facilement a l'aide du gabarit

peprogramne satb.ly { voir Section A.1 [Gabarits peprogrammnes],
page 156. Il masque, dans un but de simpli cation, totalement la struc-
ture des contextes recessaires et les gerere automatiquementPour les
besoins de la cemonstration eta titre didactique nous proederons ici
pasa pas, ce gabarit peprogramne ne correspondant pas forementa
VoS attentes.

Le gabarit qui se rapprocherait le plus de cette mise en forme est Ségh A.5.2 [Partition pour
ch ur SATB avec eduction pour piano], page 175, { voir Section A.5 [Moce les pour ensemble
vocal], page 173, { mais encore faudrait-il en modi er la mise en forme etafaire la partie de
piano qui n'est plus une simple reprise des parties vocales. Lesinables qui gerent la musique
et les paroles du ch ur ne recessitent pas de modi cation, mais il nous faut d'autres variables
pour la eduction de piano.

L'ordre dans lequel apparaissent les contextes dans IEhoirStaff du mocele ne correspond
pasa ce que nous voyons ci-dessus. Il nous faudra y revenir pour obite quatre porees avec
des paroles en dessous de chacune d'elles. Toutes les voix devraiétite \voiceOne, ce qui
est la position par defaut ; il nous faudra donceliminer toutes les commandes\voiceXXX. Les
enors auront besoin d'une clef sgeci que. En n, nous n'avons pas encore aborce la facon dont les
paroles sont pesentes dans le moctle ; nous proederons doncmme nous en avons I'habitude.
Il faudra aussi ajouter un noma chaque poree.

Une fois tout ceci accompli, voici notre ChoirStaff

\new ChoirStaff <<
\new Staff = "sopranos"
\with { instrumentName = #"Soprano" }
<<
\new Voice = "sopranos" {
\global
\sopranoMusic

}
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>>
\new Lyrics \lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords
}
\new Staff = "altos"
\with { instrumentName = #"Alto" }
<<
\new Voice = "altos" {
\global
\altoMusic

}

>>
\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\altoWords
}
\new Staff = "tenors"
\with { instrumentName = #"Tenor" }
<<
\new Voice = "tenors" {
\global
\tenorMusic

}

>>
\new Lyrics \lyricsto "tenors" {
\tenorWords
}
\new Staff = "basses"
\with { instrumentName = #"Bass" }
<<
\new Voice = "basses" {
\global
\bassMusic

}

>>

\new Lyrics \lyricsto "basses" {
\bassWords

}
>> O end ChoirStaff

Il nous faut maintenant nous occuper de la partie de piano. Nous allons nousoatenter de
ecugerer la partie de piano du mocele  Solo piano

\new PianoStaff \with { instrumentName = #"Piano" }

<<
\new Staff = "upper" \superieur
\new Staff = "lower" \inferieur
>>

puis d'ajouter les ¢ nitions de variable pour superieur et inferieur
Les sysemes pour ch ur et pour piano doivent étre combiresa I' aide de doubles chevrons
gauche/droite puisqu'ils doivent s'empiler :

<< % combine ChoirStaff and PianoStaff one above the other
\new ChoirStaff <<
\new Staff = "sopranos"” <<
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\new Voice = "sopranos" {
\global
\sopranoMusic

}

>>
\new Lyrics \lyricsto "sopranos” {
\sopranoWords
}
\new Staff = "altos" <<
\new Voice = "altos" {
\global
\altoMusic

}

>>

\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\altoWords

}

\new Staff = "tenors" <<
\clef "G_8" % tenor clef
\new Voice = "tenors" {

\global
\tenorMusic

}

>>
\new Lyrics \lyricsto "tenors" {
\tenorWords
}
\new Staff = "basses" <<
\clef "bass"
\new Voice = "basses" {
\global
\bassMusic

}

>>
\new Lyrics \lyricsto "basses" {
\bassWords

}
>> 9% end ChoirStaff

\new PianoStaff \with { instrumentName = #"Piano" }

<<
\new Staff = "upper" \upper
\new Staff = "lower" \lower
>>
>>

Une fois tout cela mis en place, et apes avoir ajoue les notes et leparoles de ces trois
mesures du Messie, nous obtenons :

\version "2.19.83"

global = { \key d \major \time 4/4 }
sopranoMusic = \relative {
\clef "treble"
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r4 d 2 a4 | d4. d8 a2 | cis4 d cis2 |
}
sopranoWords = \lyricmode {

Wor -- thy | is the lamb | that was slain |
}
altoMusic = \relative {

\clef "treble"

r4 a2 a4 | fis4. fis8 a2 | g4 fis fis2 |
}
altowords = \sopranoWords
tenorMusic = \relative {

\clef "G_8"

r4 fis2 e4 | d4. d8 d2 | e4 a, cis2 |
}
tenorWords = \sopranoWords
bassMusic = \relative {

\clef "bass"

r4 d2 cis4 | b4. b8 fis2 | e4 d a2 |
}
bassWords = \sopranoWords
upper = \relative {

\clef "treble"

\global

r4 <a d fis>2 <a e a>4 |

<d fis d>4. <d fis d>8 <a d a>2 |

<g cis g>4 <a d fis> <a cis e>2 |
}
lower = \relative {

\clef "bass"

\global

<d, d>4 <d d>2 <cis cis>4 |

<b b>4. <b b>8 <fis fis>2 |

<e e>4 <d d><a a>2 |

}

\score {
<< % combine ChoirStaff and PianoStaff in parallel
\new ChoirStaff <<
\new Staff = "sopranos"
\with { instrumentName = #"Soprano” }
<<
\new Voice = "sopranos" {
\global
\sopranoMusic
}
>>
\new Lyrics \lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords
}
\new Staff = "altos"
\with { instrumentName = #"Alto" }
<<

80



Chapitre 3: Concepts fondamentaux

\new Voice = "altos" {

\global

\altoMusic

}

>>

\new Lyrics \lyricsto "altos" {

\altoWords

}

\new Staff = "tenors"
\with { instrumentName = #"Tenor" }

<<

\new Voice

\global

= "tenors" {

\tenorMusic

}

>>

\new Lyrics \lyricsto "tenors" {

\tenorWords

}

\new Staff = "basses"

\with { instrumentName = #"Bass" }

<<

\new Voice

\global

= "basses" {

\bassMusic

}

>>

\new Lyrics \lyricsto "basses" {
\bassWords

}

>> 9% end ChoirStaff

\new PianoStaff
\with { instrumentName = #"Piano

<<
\new Staff
\new Staff
>>
>>

"upper" \upper
"lower" \lower

"}

81
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3.4.3 Ecriture d'une partitiona partir de 2ro

Apes avoir acquis une certaine dexerie dans lecriture de code LilyPond, vous devez vous sentir
su samment préta vous lancer dans la ceation d'une partitiona p artir de 2ro, autrement dit
en ne partant pas d'un exemple. Vous pourrez ainsi vous construire vosrppres patrons selon le
type de musique que vous a ectionnez plus particulerement. Pou voir comment proeder, nous
allons monter la partition d'un pelude pour orgue.

Nous cebutons par une section d'en-téte ; nous y mettrons entre autes le titre et le nom du
compositeur. Puis viennent toutes les e nitions de toutes les \ariables. Nous terminons par le
bloc \score . Attelons-nous pour cette aventure, en gardant biena I'esprit ce que nous venons
de dire ; nous nous occuperons des cetails en temps voulu.

Nous nous appuyons sur les deux premeres mesures du pelude sdesu, meine Freudeecrit
pour orgue avec pedalier. Vous pouvez voir ces deux mesures au bas ddteepage. La main
droite comporte deux voix, la main gauche et le gedalier une seule. Ihous faut donc quatre
e nitions de musique, plus une qui contiendra la netrique et l'armure :

\version "2.19.83"
\header {

titte = "Jesu, meine Freude"

composer = "J S Bach"
}
ArmureMetrique = { \key ¢ \minor \time 4/4 }
ManuelUnVoixUnMusique = { sl }
ManuelUnVoixDeuxMusique = { sl }
ManuelDeuxMusique = { sl }
PedalierOrgueMusique = { sl }

\score {

}

Pour l'instant, nous utilisons des silences invisiblessl, en lieu et place des notes eelles. On
verra plus tard.
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Passons maintenant au blodscore eta ce qu'il devrait contenir. Nous y recopions simple-
ment la structure des porees que nous voulons. La musique pour orguge pesente ¢gereralement
sous la forme de trois porees, une pour chaque main et une pour le palier. Les porees du
manuel sont regroupees, nous utiliserons donc urPianoStaff . La premere partie du manuel
requiert deux voix et la seconde une seule.

\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManuelUn" <<
\new Voice {
\ManuelUnVoixUnMusique
}
\new Voice {
\ManuelUnVoixDeuxMusique
}
>> % fin du contexte de poree ManuelUn
\new Staff = "ManuelDeux" <<
\new Voice {
\ManuelDeuxMusique
}
>> 0 fin du contexte de poree ManuelDeux
>> O fin du contexte PianoStaff

Il nous faut ajoutera cela une porte pour le pedalier. Elle se place sous le syseme de piano,
mais puisqu'elle doit rester synchrone avec lui, nous utilisons es doubles chevrons pour les
regrouper. Negliger ceci nous renverrait une erreur, et personne'asta l'abri de cette faute !
Pour preuve, il vous sut de copier I'exemple complet en n de chapitre, de supprimer ces<<
et >>, et de le compiler, pour voir de quoi il retourne.

<< % Syseme pianistique et poree de pedalier sont synchrones
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManuelUn" <<
\new Voice {
\ManuelUnVoixUnMusique
}
\new Voice {
\ManuelUnVoixDeuxMusique
}
>> % fin du contexte de poree ManuelUn
\new Staff = "ManuelDeux" <<
\new Voice {
\ManuelDeuxMusigue
}
>> 9% fin du contexte de poree ManuelDeux
>> % fin du contexte PianoStaff
\new Staff = "PedalierOrgue" <<
\new Voice {
\PedalierOrgueMusique

}

>>
>>

La construction en simultare { << ... >> {n'est pas strictement obligatoire pour les porees
manuel deux et pedalier, qui ne contiennent chacune qu'une seel expression musicale ; mais
cela ne mange pas de pain, et c'est une bonne habitude que de toujourscadrer par des
doubles chevrons gauche/droite ce qui suit une commandeew Staff au cas a il y aurait
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plusieurs voix. Il en va autrement pour les contextesVoice : ils doivent &tre toujours suivis
d'accolades {{ ... } {au cas a1 vous auriez employe plusieurs variables qui doivent inervenir
congcutivement.

Ajoutons donc cette structure au bloc\score , tout en gnolant I'indentation. Nous en pro -
tons pour ajouter les clefs approprees, e ectuer les eglages corernant les hampes et liaisons de
la poree sugerieure gracea \voiceOne et \voiceTwo , et mettre en place la netrique et I'armure
de chaque poree gracea notre variable\MetriqueArmure .

\score {
<< % Systme pianistique et poree de pedalier sont synchrones
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManuelUn" <<
\ArmureMetrique % definition de |armure et de la netrique
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\ManuelUnVoixUnMusique
}
\new Voice {
\voiceTwo
\ManuelUnVoixDeuxMusique
}
>> O fin du contexte de la poree ManuelUn
\new Staff = "ManuelDeux" <<
\ArmureMetrique
\clef "bass"
\new Voice {
\ManuelDeuxMusique
}
>> 9% fin du contexte de la poree ManuelDeux
>> 9% fin du contexte PianoStaff
\new Staff = "PedalierOrgue” <<
\ArmureMetrique
\clef "bass"
\new Voice {
\PedalierOrgueMusique
}
>> % fin du contexte de la poree PedalOrgan
>>

} % fin du contexte Score

Cette partition pour orgue est presque parfaite. Reste juste ce peticefaut qui ne se remarque
pas lorsque I'on consicere un seul syseme : la distance qui sgre la poree de pedalier de celle
de la main gauche devrait étre plus ou moinsegalea celle qui ®pardes deux mains. En fait, la
distance entre les deux porees d'unPianoStaff ne saurait trop se dilater ; le pedalier devrait
adopter le méme comportement.

La propension des porees a se dilater se contréle a l'aide de la popree
staff-staff-spacing , attaclee a l'objet graphique VerticalAxisGroup { la
documentation de LilyPond utilise souvent I'abeviation grob pour graphical object Pas de
panique ! Tout ceci sera explige plus tard { pour les curieux, jegez un il au chapitre Section
\Wue d'ensemble de la modication des proprees” dans Manuel de notation. Revenons a
notre propos : nous voulons modier uniquement la sous-propree stretchability . Les
impatients trouveront les valeurs par cefaut de la propree staff-staff-spacing dans le



Chapitre 3: Concepts fondamentaux 85

chier scm/define-grobs.scm , en examinant la & nition du grob VerticalAxisGroup . La
valeur que nous a ecteronsa stretchability est celle que contient la ¢ nition du contexte
PianoStaff telle qu'elle apparat dans le chier ly/engraver-init.ly ).
\score {
<< % Syseme pianistique et poree de pedalier sont synchrones
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManuelUn" <<
\ArmureMetrique % definition de |armure et de la netrique
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\ManuelUnVoixUnMusique
}
\new Voice {
\voiceTwo
\ManuelUnVoixDeuxMusique
}
>> 9% fin du contexte de la poree ManuelUn
\new Staff = "ManuelDeux" \with {

\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing.stretchability = 5
} <<

\ArmureMetrique
\clef "bass"
\new Voice {
\ManuelDeuxMusique
}
>> O fin du contexte de la poree ManuelDeux
>> % fin du contexte PianoStaff
\new Staff = "PedalierOrgue” <<
\ArmureMetrique
\clef "bass"
\new Voice {
\PedalierOrgueMusique
}

>> 9% fin du contexte de la poree PedalOrgan
>>

} % fin du contexte Score

Nous en avons ni avec la structure. Toutes les partitions pour orgue auont cette structure,
meme si le nombre de voix peut changer. Tout ce qui nous restea fairenaintenant consistea
saisir la musique eta regrouper toutes les parties.

\version "2.19.83"

\header {
titte = "Jesu, meine Freude"
composer = "J S Bach"

}

keyTime = { \key ¢ \minor \time 4/4 }

ManualOneVoiceOneMusic = \relative {
g4 g f ees |
d2 c |

}

ManualOneVoiceTwoMusic = \relative {
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ees 16 d ees8~ 16 f ees d ¢c8 d~ d c~ |
8 c4 b8 c8 gl6cbcd|
}
ManualTwoMusic = \relative {
c16 b c8~ 16 b c g a8 g~ 16 g aes ees |
f16 ees f d g aes g f ees d ees8~ 16 f ees d |
}
PedalOrganMusic = \relative {
r8 c16 d ees d ees8~ 16 a, b g c b c8 |
rlé g ees f g f g8 ¢,2 |
}

\score {
<< % PianoStaff and Pedal Staff must be simultaneous
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualOne" <<
\keyTime % set key and time signature
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\ManualOneVoiceOneMusic

}

\new Voice {
\voiceTwo
\ManualOneVoiceTwoMusic
}
>> % end ManualOne Staff context
\new Staff = "ManualTwo" \with {

\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing.stretchability = 5
} <<

\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\ManualTwoMusic
}
>> 9% end ManualTwo Staff context
>> 9 end PianoStaff context
\new Staff = "PedalOrgan” <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\PedalOrganMusic
}

>> 9% end PedalOrgan Staff context
>>

} % end Score context

Jesu, meine Freude
J S Bach
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Voir aussi
Glossaire musicologique : Section \syseme" dansslossaire

3.4.4 Economie de saisie grace aux identi cateurs et fonctions

Jusqua maintenant, vous avez vu ce type de code :

hornNotes = \relative { ¢ 4 b dis ¢ }
\score {

{

\hornNotes

Vous comprendrez combien cela peut étre utile pourecrire de lanusique minimaliste :

\relative { a4 a8. bl6 }
\relative { a 8. gisl6 ees4 }

fragmentA
fragmentB

violin = \new Staff { \fragmentA \fragmentA \fragmentB \fragmentA }

\score {

{
\violin
}
}

M-
M-

M-

¢

¢
=
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Neanmoins vous pouvez aussi utiliser ces identi cateurs { aussi conus sous le nom de vari-
ables, macros, ou commandes (ce nies par l'utilisateur) { pour des r@ouches :

dolce = \markup { \italic \bold dolce }
centerText = { \once \override TextScript.self-alignment-X = #CENTER }

fthenp =_\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p

}

violin = \relative {
\repeat volta 2 {
¢ 4. \dolce b8 a8 g a b |
\centerText
c4.M"hi there!" d8 e f g d |
c4.\fthenp b8 c4 c-. |

}
}
\score {
{
\violin
}
}
hi there!
° ONO.:t. o0 NQOOO.O' |
—T et
dolce nd}

Ces identi cateurs sontevidemment utiles poureconomiser de la frappe. Mais ils peuvent
I'tre méme si vous ne les utilisez qu'une seule fois : ils duisent la complexie. Regardons
I'exemple peedent sans aucun identi cateur. C'est beaucoup plus laborieuxa lire, et partic-
ulerement la dernere ligne.

violin = \relative {
\repeat volta 2 {
¢ 4. \markup { \italic \bold dolce } b8 a8 g a b |
\once \override TextScript.self-alignment-X = #CENTER
c4./Nhi there!l” d8 e f g d |
c4._\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p
}
b8 c4 c-. |
}
}

Jusqu'ici nous avons vu des substitutions statiques : quand LilyPod rencontre\centerText
il le remplace par le contenu que nous lui avons & ni { c'esta-dire le contenua droite de
centerText= .

LilyPond gere egalement des substitutions non-statiques { vous powez les voir comme des
fonctions.

padText =
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#(define-music-function
(padding)
(number?)
#
\once \override TextScript.padding = #padding
#})

\relative {
c 4""piu mosso" b a b
\padText #1.8
c4™N'piu mosso” b a b
\padText #2.6
c4™'piu mosso" b a b

. i piu Mosso
piu mosso  PlU MOsso

P | P | P
 ENAYW-WATHENAYW-WATHENAYW-WA)
l"’ I\J l\l’l IU l"’ I\J I\Ll IU l"’ I\J I"Il IU
| | | | | | | | |

Utiliser des identi cateurs est aussi un bon moyen pour vousepargnedu travail si la syntaxe
de LilyPond change un jour { voir Section \Mise a jour avec convert-ly" d ans Utilisation des
programmes Si vous avez une seule ¢ nition, par exemple\dolce , pour tous vos chiers (voir
Section 4.7.3 [Feuilles de style], page 149) et que la syntaxe change, a@orous n‘aurez qua
mettrea jour votre seule ¢ nition \dolce , au lieu de devoir modi er chaque chier .ly .

3.4.5 Conducteurs et parties

Dans la musique d'orchestre, toutes les notes sont imprimees deufois. D'abord dans les parties
£paees destirees aux musiciens, et ensuite dans le conduetir destire au chef. Les variables
sont & pour vouseviter un double travail. La musique n'est entr ee qu'une seule fois, et stoclee
dans une variable, dont le contenu serviraa imprimera la fois la partie ®£paee et la partition
d'orchestre.

Il est judicieux de c& nir les notes dans un chier epae. Par exemple, supposons que le
chier musique-Cor.ly contienne la partie suivante pour un duo cor/basson.

notesCor = \relative {
\time 2/4
r4 f8 a | cis4 f| e d |

}

Onetablira alors une partie £paee en constituant un nouveau chier :
\include "musique-Cor.ly"

\header {
instrument = "Cor en Fa"
}
{
\transpose f ¢ \notesCor
}
A la ligne

\include "musique-Cor.ly"
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sera substitte le contenu du chier musique-Cor.ly , et de ce fait la variable notesCor se
trouvera & nie. La commande \transpose f ¢ indique que son argument\notesCor sera
transposa la quinte sugerieure : le son eel f skcrit ¢ , ce qui est la caraceristique d'un Cor
en fa. La transposition est visible comme suit :
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Dans les peces d'ensemble, il arrive souvent qu'une voix ne jougas pendant plusieurs
mesures. Un silence special, appek silence multimesures'iddique alors. On l'obtient par un
R majuscule, suivi d'une duee : 1 pour une pause,2 pour une demi-pause, etc. Cette duee
peut étre multiplee pouretablir de plus longs silences. Par exemple, le silence suivant dure trois

mesuresa 2/4.
R2*3
Dans une partie £paee, les silences multimesure sont compress. LilyPond dispose d'une
commandea cet e et :
\compressMMRests { ... }
Si l'on ajoute dans la musique ci-dessus le silence multimesues cette instruction, on obtient
le esultat suivant :
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Le conducteur rassemble toute la musique. Si I'on suppose que l'adrvoix de notre duo se
trouve dans le chier musique-Basson.ly en tant que variable notesBasson, on etablira un
conducteur avec

\include "musique-Basson.ly"
\include "musique-Cor.ly"

<<
\new Staff \notesCor
\new Staff \notesBasson
>>

ce quiequivauta
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\oir aussi
Manuel d'initiation : Section 2.4.1 [Organisation du code source avec devariables], page 36.

Manuel de notation : Section \Ecriture de parties £paees” dans Manuel de notation, Section
\Insertion de chiers LilyPond" dans Manuel de notation, Section \Silences valant une mesure
dans Manuel de notation, Section \Transposition" dans Manuel de notation.
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4 Retouche de partition

Ce chapitre indique comment modi er le esultat obtenu. LilyPond o re de nombreuses possi-
bilies de eglages, permettant treoriquement de modi er chaq ueeement de votre partition.

4.1 Retoucheseémentaires

4.1.1 Introduction aux retouches

LilyPond regroupe sous le terme de retouches (tweaks en anglais) les dierents moyens
dont dispose l'utilisateur pour intervenir sur l'interpetati on du chier d'entee et pour modi er
I'apparence du chier de sortie. Certaines retouches sont tes snplesa mettre en uvre ; d'autres
sont plus complexes. Maisa elles toutes, elles permettent d'olenir tout ce qu'on veut en matere
de musique imprirree.

Dans ce chapitre, nous traitons des concepts de base recessaires paomprendre l|'art de la
retouche. Puis nous pesentons de nombreuses commandes g ptes, qu'il sut de recopier
pour obtenir un esultat identique dans vos partitions ; nous en pro t ons pour expliguer comment
ces commandes ontet construites, si bien que vous pouvez apprenel par la méme occasiona
cevelopper vos propres retouches.

Avant de vous lancer dans ce chapitre, il peut &tre utile de revoir lasection Section 3.3
[Contextes et graveurs], page 61, dans la mesure ai les contextes,ageurs et autres proprees
qui y sont cecrits, sont indispensables pour comprendre et constrire les retouches.

4.1.2 Objets et interfaces

Toute retouche implique que I'on modi e les operations internes d les structures du programme
LilyPond. Nous allons donc, pour commencer, pesenter certains termg qui serventa cecrire
ces operations internes et ces structures.

Le terme Objet est un terme gererique qui fait eerencea une multitud e de structures
internes mises en place par LilyPond durant la compilation d'un chier d'entee. Ainsi, quand
une commande du type\new Staff apparaY, un nouvel objet du type Staff est cee. Cet objet
Staff contient alors toutes les proprees assoceesa cette poree, par exemple son nom et son
armure, ainsi que le cetail des graveurs qui ontee desigres p our fonctionner dans ce contexte
de porte. Certains objets peuvent contenir les proprees de tous les autres contextes, comme
les objetsVoice, les objetsScore, les objetsLyrics ; d'autres se rapportenta tous lesekements
de notation, comme les barres de mesure, les liaisons, les nuances, €haque objet dispose de
son propreechantillon de valeurs pour le eglage des proprees.

Certains types d'objet portent des noms speci ques. Les objets qu se rapportenta des
ekments de notation sur le chier de sortie, comme les notes, leshampes, les liaisons de phras
ou de prolongation, les doiges, les clefs, etc. sont appeks Objets de rendu ; ils sont aussi
connus sous le nom d'Objets graphiques (en anglais : Graphical objects ou Grobs pour faire
court). Ce sont bien des objets au sens gererique ci-dessus e¢n tant que tels, ils recoivent des
proprets qui leur sont assocees, comme leur position, leur tille, leur couleur, etc.

Certains objets de rendu, comme les liaisons de phras, les sou etde crescendo, les marques
d'octaviation et beaucoup d'autres grobs ont pour particularie de ne pas se situera un seul
et unique endroit { ils ont un point de cepart, un point d'arrivee, eteventuellement d'autres
proprets relativesa leur forme. Ces objets avec une formeetendue sont appeés des bandeaux
(Spannersen anglais).

Les bandeaux ne peuvent etre retouches apes leur ceation. Cecinclut les StaffSymbol
et LedgerLineSpanner qui se ceroulent tout au long de la partition {a moins qu'ils n‘aient
ee rompus par une commande \stopStaff puis cees de nouveau a l'aide de la commande
\startStaff
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De plus existent certainsgrobsque I'on peut quali er d'astraits . lls n'ont pas pour fonction
intrineque d'imprimer quelque chose, mais plutét de collecer, positionner et gerer d'autres
objets. Citons, parmi les plus courants,DynamicLineSpanner, BreakAlignment , NoteColumn
VerticalAxisGroup , NonMusicalPaperColumn Nous verrons plus avant comment les utiliser.

Il restea expliquer ce que sont les interfaces . De nombreux objets, qui peuvent étre tes
dierents les uns des autres, ont pour point commun de devoir trecompiks simultarement. Par
exemple, tous leggrobsont une couleur, une taille, une position, etc. et toutes ces propaes sont
compikes simultarement durant l'interpetation du chier d ‘entee par LilyPond. Pour aleger
ces oferations internes, ces actions et proprees communes sontegrougees en un objet appek
grob-interface . Il existe beaucoup d'autres regroupements de proprees commues dans le
genre de celui-ci, chacun portant un nom qui se termine pamterface . En tout, on en compte
plus d'une centaine. Nous verrons plus loin en quoi c'est ineresant et utile pour l'utilisateur.

Ainsi s'acteve le tour des principaux termes relatifs aux objets q@ nous serons ameresa
utiliser dans ce chapitre.

4.1.3 Conventions de nommage des objets et proprees

Nous avons eu un apercu, dans Section 3.3 [Contextes et graveurs], page, Gle la facon de
nommer les objets. Voici maintenant une liste de ekrence des ypes d'objets et de proprees
les plus courants, avec leurs conventions de nommage et quelques edes de cas concrets. La
lettre A repesente n'importe quel caracere alphatetique majuscule, et les lettresaaaun nombre
incetermire de caraceres alphaletiques minuscules. Les autres caraceres sonta prendre tels
gu'ils se pesentent.

Type d'objet/propret Convention de hommage Exemples
Contextes Aaaa ou AaaaAaaaAaaa Sta, GrandSta
Objets de rendu Aaaa ou AaaaAaaaAaaa Slur, NoteHead
Graveurs Aaaa aaa engraver Clef engraver,
Note_heads engraver
Interfaces aaa-aaa-interface grob-interface, break-
aligned-interface
Proprets de contexte aaa ou aaaAaaaAaaa alignAboveContext, skipBars
Proprees d'objet de rendu aaa ou aaa-aaa-aaa direction, beam-thickness

Comme nous le verrons bient6ot, les proprees des dierents types d'objet sont modiees par
des commandes dierentes, si bien qu'il est bon de savoir reconrire le type d'un objet ou d'une
propret en fonction de son nom.

Voir aussi
Manuel de notation : Section \Modi cation de proprees" dans Manuel de notation.

4.1.4 Methodes de retouche

La commande \override

Dans Section 3.3.4 [Modi cation des proprees d'un contexte], page 65, et dans Section 3.3.5
[Ajout et suppression de graveurs], page 70, nous avons cea rencomtres commandes\set et
\with , qui serventa changer les proprees des contextes eta supprimer ou ajouter des graveurs.
Voici maintenant d'autres commandes plus importantes.

La commande pour changer les proprees desobjets de rendu est \override . Du fait que
cette commande modi e en profondeur les proprees internes deLilyPond, sa syntaxe n'est pas
aussi simple que pour les commandes vues peedemment. Elle aeboin de savoir avec pecision
guelle est la propreea modi er, pour quel objet et dans quel contexte, et quelle doit étre sa
nouvelle valeur. Voyons de quoi il retourne.
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La syntaxe gererale de cette commande est :
\override  Contexte . ObjetDeRendu propree-rendu = #valeur

Elle attribue a la propree appeke propree-rendu , assoceea l'objet ObjetDeRendu, appar-
tenant lui-méme au contexte Contexte, une valeur valeur.

Le contexte Contexte peut étre omis (c'est gereralement le cas) quand il n'y a pas d'anbiguse
et qu'il s'agit d'un contexte de tes bas niveau, commeVoice, ChordName®u Lyrics . Dans les
exemples qui suivent, le contexte sera tes souvent omis. Nous w®ns plus tard dans quelles
circonstances il doit imperativement étre indiqLe.

Les sections ci-dessous traitent largement des proprees et dedurs valeurs { voir Section 4.2.3
[Types de proprees], page 103, { mais, pour illustrer la mise en fome et |'utilisation de ces com-
mandes, nous nous limiteronsa n'employer que quelques propries et valeurs simples, facilement
compehensibles.

LilyPond reconnat comme expression primaire les eements mugaux tels que les notes,
duees et annotations (les markups). D'autres expressions de base comme les nombres, chames
de carackres et listes sont geees en mode Scheme , mode appek en faisant peeder une
valeur par un #. Bien que certaines valeurs puissent disposer d'une repesgation touta fait
valide dans le mode musical de LilyPond, les exemples de ce manuelmiennent un “# pour plus
de clare. Pour de plus amples informations quant au mode Scheme, conliez Section \Syntaxe
Scheme dans LilyPond" dansExtension de LilyPond.

La commande\override est la plus fequemment utilisse pour faire des retouches, etpra-
tiguement tout le reste de ce chapitre aura pour but de montrer,a travers des exemples, comment
l'utiliser. L'exemple ci-dessous change la couleur des tétes dwtes :

\relative {
c4d
\override NoteHead.color = #red
ed f |
\override NoteHead.color = #green
g4 abc |
}
) . i | o~
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La commande \revert

Une fois qu'elle aee modiee, la propree conserve sa nouv elle valeur jusqua ce gu'elle soita
nouveau modiee ou qu'elle rencontre la commande\revert . La commandel\revert oleita la
syntaxe ci-dessous et ranmene la valeur de la propreta sa valaur d'origine. Attention : dans le
cas aJ plusieurs\override ontee employes, il ne s'agit pas de la valeur pe@dente mais bien
de la valeur par cefaut.
\revert Contexte . ObjetDeRendu propree-de-rendu
Tout comme pour la commande\override , la mention du Contexte est souvent facultative.
Elle sera omise dans de nombreux exemples ci-dessous. Voici un de qui ranene la couleur
des deux derneres notesa leur valeur par cefaut :
\relative {
c4 d
\override NoteHead.color
ed f |
\override NoteHead.color

#red

#green
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g4 a
\revert NoteHead.color
b4 c |

}
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Le pexe \once

Les commandedoverride , \revert ,\set et\unset peuvent supporter le pe xe \once. Celui-
ci a pour fonction de n'appliquer la commande consiceee qua l'instant musical en cours, avant
gue la propree ne reprenne sa valeur anerieure { qui n'est pas forement la valeur par cefaut

lorsqu'un autre \override ou\set est toujours e ectif. Toujoursa partir du méme exemple, il

est possible de ne changer la couleur que d'une seule note :

\relative {
c4d
\override NoteHead.color = #red
ed f |
\once \override NoteHead.color = #green
g4 a
\once \revert NoteHead.color
b c|
\revert NoteHead.color
f2 ¢ |
}
o) | o~ \ \
) ~ [ U | \‘
T e OO = —
)y =~ | | |
AV a g 1 |

Le pe xe \once peut s'utiliser avec de nombreuses commandes pec nies pouen limiter
les e etsa un seul instant musical :

\relative {
c4( d)
\once \slurDashed
e4( f) |
g4( a)
\once \hideNotes
b( c) |
}
° 1 N fi;\ l’i‘l /—1::.
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La commande \overrideProperty

Il existe une autre forme de commandédoverride , \overrideProperty , qui est parfois utile.
Nous la mentionnons ici par souci d'exhaustivie ; pour le cetail, voir Section \Retouches com-
plexes" dansExtension de LilyPond.
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La commande \tweak

La dernere commande disponible pour les retouches estweak . Elle serta changer les proprets
d'objets qui surviennent simultarement dans la musique, commepar exemple les notes d'un
accord. La commande\override modi erait toutes les notes de l'accord, tandis que\tweak
permet de ne modi er que lekment immediatement suivant d ans la chame de saisie.

Voici un exemple. Supposons que nous voulions changer la taille de lat& de note du milieu
(le mi) dans un accord de do majeur. Voyons d'abord ce que donneralbnce \override

\relative {
<c e g>4
\once \override NoteHead.font-size = #-3
<c e g>4
<c e g>4

PN

AVUVER Y

Nous voyons queoverride modi e toutes les tétes de notes de I'accord, car toutes les notes
de l'accord surviennent au mémeinstant musical et que la fonction de\once est de faire porter
la modi cation sur tous les objets du type sgecie qui survienn ent au méme instant musical,
comme le fait la commande\override elle-méme.

La commande \tweak opere dieremment. Elle agit sur [eEment imnediatement  suivant
dans la cha™me de saisie. Dans sa forme la plus simple, elle ne ftoone que sur les objets cees
directementa partir de leément suivant dans la chane de saisie, c'esta-dire essentiellement
des tétes de notes et des articulations.

Pour reprendre notre exemple, la taille de la note du milieu d'un acord peut étre modiee
de cette manere :
\relative {
<c e g>4
<c \tweak font-size #-3 e g>4

}

AU A

Vous noterez que la syntaxe détweak est dierente de celle de la commande\override
Ni le contexte, ni I'objet n'ont besoin d'étre species ; au contr aire, cela produirait une erreur
si on le faisait. Tous deux sont sous-entendus par leement suivah dans la chame de saisie. Il
n'est pareillement pas recessaire d'ingerer un signeegal. La sgtaxe ererale de la commande
\tweak est donc, tout simplement :

\tweak propree-de-rendu #valeur

La commande\tweak est aussi utili’e quand on veut, dans une srie d'articulations,n'en
modi er qu'une seule. Ainsi :

a 4""'Black”
-\tweak color #red "'Red"
-\tweak color #green _"Green"
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Attention : la commande \tweak doit &tre peede d'une marque d'articulation, comme si elle -
méme etait une articulation. Dans la cas de multiples positionnements fores (* ou ), celui le
plusa gauche aura pesance puisqu'il sera appligle en derner.

Les objets tels que hampes et alerations seront cees poserieuementa levenement qui
survient. L'utilisation de la commande \tweak sur de tels objets indirectement cees peut se
faire en nommant explicitement I'objet de rendu, si tant est que LilyPond puisse remonter
jusqua lexenement originel :

<\tweak Accidental.color #red cis 4
\tweak Accidental.color #green es

g >

Cette forme cevelopee de la commandeltweak corresponda :
\tweak objet-de-rendu . propree-de-rendu #valeur

Quand plusieurs n-olets sont imbrigues et commencent au méme stant musical, c'est encore
la commande\tweak qui est utilie pour changer I'apparence de I'un d'entre eux. Dars I'exemple
suivant, le long crochet de n-olet et le premier des trois crochet courts commencent au méme
instant musical ; une commande\override s'appliquerait donca la fois aux deux. En revanche,
\tweak permet de les dissocier. La premere command&weak indique que le long crochet doit
étre plae au-dessus des notes, et la seconde indique que le @dnt de n-olet doit &tre imprirre
en rouge sur le premier crochet de triolet court.

\relative ¢ {
\tweak direction #up
\tuplet 3/4 {
\tweak color #red
\tuplet 3/2 { c8[ c c] }
\tuplet 3/2 { c8[ c ] }
\tuplet 3/2 { c8[ c c] }

}
}

T 3

| | | | | |
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| | |
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3 3 3
Si les n-olets imbrigies ne commencent pas au méme moment, leur pprence peut alors étre

modiee de la facon habituelle, avec la commande\override

\relative {
\tuplet 3/2 { ¢c8[ c c] }
\once \override TupletNumber.text = #tuplet-number::calc-fraction-text
\tuplet 3/2 {
c8[ c]
c8[ c]
\once \override TupletNumber.transparent = ##t
\tuplet 3/2 { c8[ c ] }
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\tuplet 3/2 { c8[ ¢ c] }

— —
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Voir aussi
Manuel de notation : Section \La commande d'a nage (tweak)" dans Manuel de notation.

Le pexe \single

Supposons gue nous voulions mettre en exergue certaines tétes de @diplus grosses et en rouge
{ et, pour nous simpli er la vie, que nous avons eali®e un fonctiona ce e et :

emphNoteHead = {
\override NoteHead.color = #red
\override NoteHead.font-size = 2
}
\relative {
c 4 a \once \emphNoteHead f d |

}
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Le pe xe \once fonctionnea merveille dans le cas d'une note isoke ou de l'inegalie d'un
accord, mais ne permet pas de souligner individuellement I'une desotes d'un accord. Nous
avons vu comment un\tweak permet d'y arriver { voir [La commande tweak], page 95. Un
\tweak ne peut toutefois pas s'utiliser dans une fonction ; un\single permet d'appliquer la
fonction une seule fois :

emphNoteHead = {

\override NoteHead.color = #red
\override NoteHead.font-size = 2

}
\relative {

<c a \single \emphNoteHead f d>4
}

— 4

En esune, l'instruction \single convertit les instructions \override en\tweak de telle sorte
qgue lorsque plusieurs objets se trouvent en un méme point du tengpmusical, comme la téte
des notes formant un accord\single n'‘en a ectera qu'une seule, celle gereee par I'expression
musicale qui vient juste apes, contrairementa un \once qui en a ectera tous les objets.

Cette utilisation de \single permet d'appliquer individuellement n'importe quel raccourci
de fonction contenant des\override aux notes d'un accord. Neanmoins, l'instruction \single
ne permet pas de convertir dedrevert , \set ou\unset en\tweak .
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\Voir aussi

Manuel d'initiation : [La commande tweak], page 95, Section 4.7.2 [Utilisaton de variables
dans les retouches], page 148.

4.2 Le manuel de eérence des proprees internes

4.2.1 Proprees des objets de rendu

Imaginons que votre partition contienne une liaison trop nea votre godt et que vous vouliez la
rendre plusepaisse. Comment vous y prendre ? Vous étes convaincavec tout ce qui aee dit sur
la souplesse de LilyPond, qu'une telle retouche est ealisable etous vous dites qu'elle fera sans
doute intervenir la commande\override . Mais existe-t-il une propreeepaisseur qui s'applique

a une liaison et, dans I'a rmative, comment faire pour la modier ? C' est & gu'intervient la
Rekrence des proprees internes. Elle contient toutes | es informations dont vous avez besoin
pour construire n'importe quelle commande\override

Avant de nous plonger dans la Rekrence des proprees internes un mot d'avertissement. Il
s'agit d'un document de ektrences, de sorte qu'il ne contient pas ou peu d'explications : son but
est de pesenter les informations de facon pecise et concise. €la peut para'tre decourageant
a premere vue. Pas d'inquetude ! Les conseils et les expliations fournis ici vous permettent
de retrouver par vous-méme les informations dans la Reerence de proprees internes. Il sut
d'un peu de pratique.

Prenons un exemple concret tie d'un morceau de musique connu :

{
\key es \major
\time 6/8
\relative {
r4 bes 8 bes[( g]) g |
g8[( es]) es d[( f]) as |
as8 g
}
\addlyrics {
The man who | feels love s sweet e -- | mo -- tion
}
}
A = [ r gl
O—+— 905010
< 1 — ¥

The man who feels love©sweet e- motion

Admettons que nous voulions rendre les traits de liaison plus epais. Et-ce possible ? Une
liaison est assuement un objet de rendu, si bien que la questionst Existe-t-il une propree
attaclee aux liaisons et qui en contrble lepaisseur ? Pour y epondre, nous consultons la
Rekrence des proprees internes (ou RPI pour faire court).

Vous trouverez sur le site de LilyPondhttp://lilypond.org la RPI correspondanta votre
version du programme. Allez sur la page Documentation et cliquez sur &rence des proprees
internes. Pour l'apprentissage, mieux vaut utiliser la version HTML standard, et non la page
unigue en anglais ou le PDF. Durant la lecture des prochains paragraphes, il vous est copde
de vous y reporter eellement a n que les explications prennent put leur sens.

En dessous du bandeau d'en-téte gurent cing liens. Cliquez sule lien vers leBackend a se
trouvent les informations sur les objets de rendu. En dessous du tie Backend, choisissez alors
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le lien vers Tous les objets de rendulLa page qui s'ouvre enunere, dans l'ordre alphaketique,
tous les objets utili®s dans votre version de LilyPond. Cliquez su Liaisons (Slurs en anglais),
et les proprees des liaisons appara’tront.

Il existe un autre moyen de trouver cette page, a partir du Manuel de notation. Une des
pages qui traitent des liaisons contient un lien vers la Rekren® des proprees internes, qui
nene directementa cette page. Mais lorsque vous connaissez le nomed'objeta retoucher, le
plus simple est de consulter la RPI.

La page de la RPI sur les liaisons commence par peciser que les objetd.iaison sont cees
par le graveur Slur_engraver . Vient ensuite la liste des eglages standard ; vous y trouverez la
propret susceptible de contréler lepaisseur des traits de liaison.

thickness (nombre)
1.2
Epaisseur de ligne, gereralement mesuee en line-thickness

Voil qui semble appropre pour changer lepaisseur (thickness en anglais). On apprend que
la valeur de thickness est un simple nombre fumber), gu'elle est par cefaut ce niea 1,2 et
gue l'unie de mesure est >ee par une autre propree appel eeline-thickness

Comme il aet indigLe, on ne trouve que peu, voire pas du tout d'explication dans la RPI,
mais nous en savons assez pour essayer de changer lepaisseur dediasdin. Comme nous l'avons
vu, le nom de l'objet est Slur , le nom de la propreea changer est thickness et la nouvelle
valeur sera un nombre superieura 1.2 si I'on veut augmenter lepaisseur du trait.

Pour construire la commande\override , il sut donc de remplacer les valeurs que nous
avons trouwees en guise de noms, en laissant de coe le contexte. Canercons par une valeur tes
elevee dans un premier temps, pour nous assurer que la commande fotionne. Nous obtenons :

\override Slur.thickness = #5.0
N'oublions pas le# qui doit peeder la nouvelle valeur.

La dernere question est: Qu placer cette commande ? Tant qu'on n'est pas sOr de soi, la
meilleure eponse est A l'inerieur de I'expression musicale, avant la premere li aison et proche
delle. Essayons :

{
\key es \major
\time 6/8
\relative {
% Increase thickness of all following slurs from 1.2 to 5.0
\override Slur.thickness = #5.0
r4 bes 8 bes[( g]) g |
g8[( es]) es d[( f]) as |
as8 g
}
\addlyrics {
The man who | feels love s sweet e -- | mo -- tion
}
}
I K WL |
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The man who feels love©sweet e-motion

et nous constatons que le trait de liaison est beaucoup plusepais.
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Telle est la facon normale de construire des commandetverride . Comme nous aurons
I'occasion de le voir par la suite, le probeme est parfois plus comgxe. Dans I'imnediat, nous
en savons assez pour construire nos propres commandes { mais il faut enea'exercer. Les
exemples suivants sont b dans cette intention.

etermination du contexte aekquat

Tout d'abord, de quoi avions-nous besoin pour peciser le contexte A quoi devait-il ressembler ?
Gageons que les liaisons appartiennent au contexte Voix, dans la mesurealles sontetroitement
leesa une ligne nelodigue, mais comment en étre sOr ? Pour@pondrea cette question, revenons
en haut de la page de la RPI consacee aux liaisons ; il estecrit : Les objets Liaison sont cees
par le graveur Slur_engraver. Ainsi les liaisons seront ceees dans n'importe quel contexte a
se trouve leSlur_engraver . Suivons le lien vers la pageSlur_engraver . Tout en bas, on lit que
le Slur_engraver est unekment appartenanta sept contextes Voix, dont le context e de voix
standard, Voice. Notre hypotteseetait donc juste. Et parce que Voice est un contexte de tes
bas niveau, qu'il est active sans ambigu€ par le fait que I'on est en train de saisir des notes, on
peut ici ne pas le mentionner.

Reck nition pour une seule occurrence

Dans le dernier exemple ci-dessusoutes les liaisonsetaient plusepaisses. Et si on veutepaissir
uniquement la premere liaison ? On recourt alorsa la commandel\once . Place juste avant la
commande\override , elle lui indique de ne changer que la liaison commercant avec la net
juste apes. Si la note juste apes n'ouvre pas une liaison, la commande sera sans @un e et

{ elle ne reste pas en nemoire jusqua la prochaine liaison, elleest purement et simplement
ignoee. Il faut donc que la commande introduite par \once soit ineee comme suit :

{
\key es \major
\time 6/8
\relative {
r4 bes 8
% Increase thickness of immediately following slur only
\once \override Slur.thickness = #5.0
bes8[( g]) 9 |
g8[( es]) es d[( f]) as |
as8 g
}
\addlyrics {
The man who | feels love s sweet e -- | mo -- tion
}
}
I K WL |
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The man who feels love©sweet e-motion

Alors seule la premere liaison est rendue plusepaisse.
La commande\once peut aussi &tre utilisee devant la commande\set .

Retablissement

Et si I'on voulait que les deux premeres liaisons soient plus epasses ? On pourrait bien sOr
utiliser deux commandes, chacune peede delonce et plaee juste avant la note par laquelle
cebute la liaison :
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{
\key es \major
\time 6/8
\relative {
r4 bes 8
% Increase thickness of immediately following slur only
\once \override Slur.thickness = #5.0
bes[( g]) g |
% Increase thickness of immediately following slur only
\once \override Slur.thickness = #5.0
g8[( es]) es d[( f]) as |
as8 g
}
\addlyrics {
The man who | feels loves sweet e -- | mo -- tion
}
}
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mais on peut aussi, au lieu de la command®nce, utiliser apes la seconde liaison la commande
\revert , qui ranene la propree thickness a sa valeur par cefaut :

{

\key es \major
\time 6/8
\relative {
r4 bes 8
% Increase thickness of all following slurs from 1.2 to 5.0
\override Slur.thickness = #5.0
bes[( 9]) g |
g8[( es]) es
% Revert thickness of all following slurs to default of 1.2
\revert Slur.thickness
ds[( f]) as |
as8 g
}
\addlyrics {
The man who | feels love s sweet e -- | mo -- tion
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N'importe quelle propree modiee par \override peut ainsi &tre rameree, gracea la commande
\revert ,a sa valeur par cefaut.

Ici s'ackeve notre introductiona la RPI et aux retouches simples. Vous trouverez d'autres ex-
emples dans les prochaines sections de ce chapitre ; ils vous pettrant, d'une part, d'apprendre
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a conna&tre un peu mieux la RPI et, d'autre part, de vous entra*ner un peu plusa y chercher les
informations. Ces exemples seront progressivement accompagres dfgications et introduiront
des termes nouveaux.

4.2.2 Proprees lisees par interface

Supposons maintenant que nous voulions imprimer des paroles en italigu Quelle formula-
tion de la commande\override allons-nous utiliser ? Nous consultons en premier lieu, comme
peedemment, la page de la RPI qui contient la liste  Tous les objets de rendu , et recher-
chons un objet qui contréle les paroles. Nous trouvon&yricText , qui semble appropre. Nous
cliguons dessus et nous voyons apparaire les dierentes propes des paroles, parmi lesquelles
font-series et font-size . Mais aucune ne propose litalique. Car la mise en forme des car-
ackres est une propree commune a tous les objets decritu re, si bien que, au lieu de gurer
dans tous les objets de rendu, elle est regroupee avec d'autres prages semblables et place
dans unelnterface, la font-interface

Il nous faut donc apprendrea trouver les proprees des interfaces et cecouvrir les objets qui
utilisent les proprees de ces interfaces.

Retournonsa la page de la RPI qui traite des paroles LyricText). En bas de la page est
dresee sous forme de liens la liste des interfaces qui concenbd.yricText. Cette liste com-
porte plusieurs entees, dont font-interface . En cliquant dessus, nous voyons appara'tre les
dierentes proprekes assoceesa cette interface, qui s ont en méme temps les proprees de tous
les objets qui s'y rapportent, parmi lesquelsLyricText .

Nous avons alors sous les yeux tous les eglages des proprees qui cabtent les polices de
carackres, et notamment font-shape(symbole) , a1 symbole peut prendre la valeur upright ,
italic  ou caps.

Vous remarquerez quefont-series et font-size  gurent aussi dans la liste. La question
gui ne manque pas de se poser est : Comment se fait-il que les proprees font-series et
font-size se retrouventa la fois dansLyricText et dans l'interface font-interface alors que
ce n'est pas le cas poufont-shape ? La eponse est que lorsqu'un objetLyricText est cee,
les valeurs globales par defaut defont-series et font-size  sont modiees, mais pas celles
de font-shape . Les possibilies de modi cation dans LyricText ne concernent donc que les
valeursa appliquera LyricText . Les autres objets qui cependent defont-interface xeront
leurs proprees dieremment lorsqu'ils seront cees.

Voyons maintenant si nous sommes en mesure de formuler la commandaverride pour
mettre les paroles en italique. L'objet estLyricText , la propree est font-shape et la valeur
estitalic . Comme auparavant, nous laissons de cOt le contexte.

Signalons rapidement { méme si cette remarque est importante { que @rtaines valeurs de
proprees se pesentent sous forme de symboles, commdaalic , et doivent donc étre peedes
d'une simple apostrophe, Ces symboles seront alors interpees @amme tels par LilyPond. A ne
pas confondre avec les chames de caraceres libres qui se pgent comme"un texte libre" ;
pour plus de cketails sur les symboles et les chanes de caraces, voir le Section \Tutoriel
Scheme" dansExtension de LilyPond.

Ainsi, la commande\override pour mettre les paroles en italique est :
\override LyricText.font-shape = # italic
et doit étre place juste devant et tout pes des parolesa modi er, comme ceci :

{

\key es \major
\time 6/8
\relative {
r4 bes 8 bes[( g]) g |
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g8[( es]) es d[( f]) as |

as8 g
}
\addlyrics {

\override LyricText.font-shape = # italic

The man who | feels loves sweet e -- | mo -- tion
}
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et voil les paroles en italiques.

Note : Dans la saisie des paroles, penseza toujours laisser une espace
entre la dernere syllabe et I'accolade fermante.

Voir aussi
Manuel d'extension : Section \Tutoriel Scheme" dansExtension de LilyPond.

4.2.3 Types de proprees

Nous avons vu jusqua maintenant deux types de proprees : nombreet symbole. Pour pouvoir

fonctionner, la valeur assoceea une propret doit correspondre au type attendu et suivre les
egles leesa ce type. Le type de propree est toujours donn e entre parentleses apes le nom
de propreke dans la RPI. Voici une liste des dierents types de propreks, avec les egles qui

les egissent et quelques exemples d'utilisation. Il faut, bi@ s0r, toujours ajouter un symbole

hash (#) devant ces valeurs lors de la saisie de la commandeverride , ce méme si cette valeur
comporte cep un # en premier caracere. Les exemples ici pesenes ne sont que a simples
illustrations ; l'utilisation de Scheme pour obtenir des valeurs fat I'objet de la rubrique Section

\Scheme et les calculs" dansExtension de LilyPond.

Type de propree  Regles Exemples
Bookenne Vrai (true en anglais) ou Faux false en #t, #f
(Boolean en anglais), sous la forme#t ou #f

anglais)

Dimension (en es- Un nombre cecimal (en unies de lignes 2.5, 0.34

paces de porte) de porke)

Direction Une direction valide ou son equivalent LEFT CENTERJR 1, -1
nunerique (0 ou CENTERdiquent une
position neutre)

Entier (Integer en Un nombre entier 3, -1
anglais)
Liste Une ®quence de constantes ou symboles (left-edge staff-bar) :

£paes par une espace, encadees par (1) , () , (1.0 0.250.5)
des parentreses et peedees par une
apostrophe
Markup (ou Toute commande\markup valide \markup { \italic "cresc."
etiquette) }, "bagpipe”
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Duee (Moment en Une duee de note construite avec la (ly:make-moment 1/4) ,
anglais) fonction make-moment (ly:make-moment 3/8)
Nombre Une valeur positive ou regative, qui peut 3, -2.45
étre cecimale
Paire (de nombres) Deux nombres £paes par espace point (2.3.5) , (0.1.-3.2)
espace , encades par des parentheses et
peecs par une apostrophe
Symbole L'un des symboles autori®es pour cette italic , inside
propret, pe@d par une apostrophe
Inconnu (Unknown Un processus, oudtf pour empécher toute bend::print

en anglais) action ly:text-interface::print ,
#f

Vecteur Des constantes encades pa#(. . .) #(#t #t #1)

Voir aussi

Manuel d'extension : Section \Tutoriel Scheme" dansExtension de LilyPond.

4.3 Apparence des objets

Il est temps de mettre en pratique les notions apprises peedmment pour modi er l'allure de la
partition ; les exemples qui suivent montrent |'utilisation des dierentes nethodes de retouche.

4.3.1 Visibilie et couleur des objets

Dans un but ppdagogique, on peut étre amerea masquer certainseements d'une partition, que
lesekves doivent ensuite competer. Imaginons, par exempleun exercice dans lequel il faudrait
etablir les barres de mesure dans un morceau de musique. En tempsormal, les barres de
mesure s'ingerent automatiquement. Comment faire pour les e acerde la partition ?

Avant de nous y attaquer, souvenons-nous que les proprees d'objetssont parfois groupees
dans ce qu'on appelle dedgnterfaces { voir Section 4.2.2 [Proprees lisees par interface],
page 102. Cela permet de rapprocher toutes les proprees suscejiies d'étre utiliees ensemble
pour modi er un objet graphique { si I'une d'elles est choisie pour un objet, elle s'appliqueraa
tous les autres. Certains objets tirent alors leurs proprees de telle ou telle interface, d'autres
objets de telle ou telle autre interface. La liste des interfaces gucontiennent les proprees lees
a un objet graphique (grob) gure dans la RPI, en bas de la page de description dwgrob ; pour
Voir ces proprees, il faut aller voir ces interfaces.

Nous avons vu, dans Section 4.2.1 [Proprees des objets de rendu],gge 98, comment trou-
ver les informations sur lesgrobs Nous proedons de la m&me mangere et consultons la RPI
pour connatre I'objet charge d'imprimer les barres de mesure.En cliquant sur Backend puis sur
Tous les objets de rendunous trouvons un objet appek BarLine . Parmi ses proprees, deux
d'entre elles ceterminent son aspect visuel :break-visibility et stencil . L'objet BarLine
est egalement le a plusieurs interfaces, dont la grob-interface a1 gurent les proprees
transparent et color . Toutes peuvent modi er l'aspect visuel des barres de mesure {tede
beaucoup d'autres objets, bien sar. Examinons chacune d'elles toartour.

La propree  stencil

Cette propree contréle lI'apparence des barres de mesure en pcisant le type de symbole
(glyphe) a imprimer. Comme pour de nombreuses autres proprees, on peut lui indiquer de
ne rien imprimer en lui attribuant la valeur #f. Essayons en laissant de cbg, une fois encore, le
contexte concerre (Voice en l'occurrence) :

\relative {
\time 12/16



Chapitre 4: Retouche de partition 105

\override BarLine.stencil = ##f
c 4 b8 c dl6 c d8 |
0,8 al6é b8 c d4 el6 |

e8
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Les barres de mesure sont encore & ! Pourquoi ? Retournonsa la RPI etegardons de nouveau
la page qui traite des proprees de BarLine . En haut de la page, il est peci® que Les objets
BarLine sont cees par le graveur Bar_engraver . Allonsa la page de Bar_engraver . Tout en bas
se trouve la liste des contextes dans lesquels fonctionne ce gravetious sont du type Staff , de
sorte que, si la commandaoverride n'a pas fonctionre comme pevu, c'est parce queBarline
n‘appartient pas au contexte par cefaut, Voice. Si le contexte specie est errore, la commande
ne fonctionne pas. Cela n'entrane pas de message d'erreur, et nie'appara’t dans le chier log.

Essayons de corriger en mentionnant le bon contexte :

\relative {
\time 12/16
\override Staff.BarLine.stencil = ##f
c 4 b8 c dl6 c d8 |
0,8 al6é b8 c d4 el6 |

e8
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Cette fois, les barres de mesure ont disparu. Desactiver la proge stencil est une operation
tellement fequente que LilyPond dispose d'un raccourci {\omit (pour oublier ){aceteet:

\relative {
\time 12/16
\omit Staff.BarLine
c 4 b8 c dl6 c d8 |
0,8 al6é b8 c d4 el6 |
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Vous remarquerez que l'a ectation de la valeur#f a la propree stencil dclenchera une
erreur ces lors que l'objet en question se doit d'avoir des dimensns pour les recessies du
traitement. Ce sera le cas, par exemple, si vous e acez &encil d'un objet NoteHead Il vaut
mieux, en pareil cas, utiliser la fonctionpoint-stencil qui, quanta elle, attribuea I'objet une

taillea zro :

\relative {

c4dc
\once \override NoteHead.stencil = #point-stencil
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La propree  break-visibility

La RPI mentionne,a la page sur BarLine, que la propree break-visibility attend comme
argument un vecteur de trois bookens. Ceux-ci indiquent respetivement si les barres de mesure
doivent étre imprimrees ou nhona la n de la ligne,a l'inerie ur de la ligne et au debut de la
ligne. Dans notre cas, nous voulons que toutes les barres soient suppeis, si bien que la valeur
dont nous avons besoin estt(#f #f #f) . Essayons, sans oublier d'ajouter le contextestaff .
Vous remarquerez que, en plus de cette valeur, nous ajouto#®# devant la parentlese ouvrante.
Un second# est recessaire car il fait partie inegrante de la valeur contenant un vecteur, et
le premier # est , comme toujours avec la commande\override , pour introduire la valeur

elle-méme.

\relative {
\time 12/16
\override Staff.BarLine.break-visibility = # #(#f #f #f)
c 4 b8 c d16 c d8 |
0,8 al6é b8 c d4 el6 |
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Comme on peut le constater, cette solution-b aussi supprime les baes de mesure.

La propree  transparent

La RPI mentionne,a la page sur grob-interface , que la propree transparent attend comme
argument un booken. Il faudrait donc mettre #t pour rendre l'objet transparent. Dans cet
exemple, essayons de rendre transparente la netriqueti(ne signature en anglais) plutét que
les barres de mesure. Pour cela, il nous faut trouver le nom dgrob charge de l'indication
de mesure. De retour sur la page Tous les objets de rendu de la RPI, nous cherchons les
proprees de I'objet TimeSignature . Celui-ci est gee par le graveur Time_signature_engraver
qui, comme vous pouvez le constater, appartient au contexteStaff et peut se rattachera la
grob-interface . Dans ces conditions, la commande pour rendre la nmetrique transpange est :

\relative {
\time 12/16
\override Staff.TimeSignature.transparent = ##t
c 4 b8 c d16 c d8 |
0,8 al6 b8 c d4 el6 |

e8
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L'utilisation de la propree transparent etant relativement fequent, LilyPond dispose d'un
raccourcia cet e et : \hide (pour masquer ).

\relative {
\time 12/16
\hide Staff.TimeSignature
c 4 b8 c d16 c d8 |
0,8 al6 b8 c d4 el6 |
e8
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La netriqgue a bien disparu dans les deux cas, mais la commande a lassun blanc en lieu et
place du chirage. Ce peut étre souhaitable dans le cadre d'un exerce, a n que lesekves aient
la place pour compéter, mais dans d'autres circonstances, ce peugtfe génant. Pour y renedier,
attribuons plutét au stencil des netriques la valeur #f :

\relative {
\time 12/16
\omit Staff. TimeSignature
c 4 b8 c dl6 c d8 |
0,8 al6 b8 c d4 el6 |
e8
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La dierence est agrante : le fait d'attribuer au stencil la valeur #f ou gracea\omit supprime
totalement I'objet, tandis que le fait de le rendre transparent { ce qui s'obtient aussi par la
commande\hide { le laisse en place, mais de facon invisible.

La propree  color

Essayons en n de rendre les barres de mesure invisibles en ledarant en blanc. La di cule est
de savoir si les barres blanches vont couper ou non les lignes de la psgtaux endroits ai elles
se croisent. Vous verrez dans les exemples ci-dessous que celat e produire, sans qu'on le
sachea l'avance. Les explications de ce ptenonene et les solutiapour y remedier sont exposes
dans Section \Blanchiment des objets" dansManuel de notation. Pour le moment, acceptons
cet inconwenient et concentrons-nous sur l'apprentissage de la gden des couleurs.

La grob-interface  indique que la valeur de la propree color est une liste, sans plus
d'explication. En fait, cette liste est une liste de valeurs en uries internes ; poureviter d'avoir
a chercher ce qu'il faut y mettre, il existe dierents moyen s d'indiquer la couleur. Le premier
moyen consistea utiliser I'une des couleursmormales de la premere Section \Liste des couleurs”
dans Manuel de notation. Pour mettre les barres de mesure en blanc, onecrit :

\relative {
\time 12/16
\override Staff.BarLine.color = #white
c 4 b8 c dl6 c d8 |
0,8 al6é b8 c d4 el6 |
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et nous constatons que les barres de mesure sont une fois de plus ifbfiss. Attention : aucune
apostrophe ne peede white { il ne s'agit pas d'un symbole mais d'une variable. Quand on
l'invoque, elle fournit une liste de valeurs internes requisg pour changer la couleur en blanc. Les
autres couleurs aussi, dans la liste normale , sont des variables. Pour en étre certain, vous
pouvez faire lI'essai en choisissant une autre variable de la liste en ige de couleur.

Le deuxeme moyen de changer la couleur consistea utiliser la dexeme Section \Liste des
couleurs" dansManuel de notation, dite noms de couleurs X11. Ceux-ci doivent obligatoirement
étre peeces d'une fonction, x11-color , qui convertit les noms symboliques de couleur X11 en

une liste de valeurs internes comme ceci :

\relative {
\time 12/16
\override Staff.BarLine.color = #(x11-color white)
c 4 b8 c dl6 c d8 |
0,8 al6é b8 c d4 el6 |
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Vous noterez que, dans ce cas, la fonctiorl1l-color admet un symbole comme argument ; il
faut donc placer une apostrophe devant le symbole de telle sorte qu'ile soit pas interpet
comme une variable, et ingrer I'appela la fonctiona l'ineri eur de parentreses.

Il existe une autre fonction, chargee elle de convertir les valeus RVB en couleurs internes
{ la fonction rgb-color . Elle comporte trois arguments, donnant respectivement l'intensé du
rouge, du vert et du bleu. Ces arguments prennent des valeurs comggs entre 0 et 1. Ainsi,
pour choisir la couleur rouge, la valeur serait(rgb-color 1 0 0) ; pour le blanc, ce serait

(rgb-color 1 1 1)

\relative {
\time 12/16
\override Staff.BarLine.color = #(rgb-color 1 1 1)
c 4 b8 c dl6 c d8 |
0,8 al6 b8 c d4 el6 |
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En n, il existe une echelle de gris parmi les possibilies de muleurs X11. Elle va du noir
(grey0 ) au blanc ( grey100 ), avec un pas de 1. Essayons de l'utiliser en attribuanta tous les
objets de notre exemple dierentes nuances de gris :

\relative {
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\time 12/16

\override Staff.StaffSymbol.color = #(x11-color grey30)
\override Staff.TimeSignature.color = #(x11-color grey60)
\override Staff.Clef.color = #(x11-color grey60)

\override Voice.NoteHead.color = #(x11-color grey85)
\override Voice.Stem.color = #(x11-color grey85)
\override Staff.BarLine.color = #(x11-color grey10)

c 4 b8 c dl6é c d8 |

0,8 al6 b8 c d4 el6 |

e8

Vous remarquerez le contexte assocea chacun des objets. Une etresur ce point empécherait
la commande de fonctionner. Souvenez-vous que le contexte est cetians lequel est plae le
graveur appropre. Pour chaque graveur, on peut trouver son contexte pr defaut en partant de
I'objet lui-mé&me, puis en cherchant le graveur qui le produit ;la page du graveur dans la RPI
nous indique alors le contexte dans lequel le graveur se trouve normahent.

4.3.2 Taille des objets

Pour commencer, reprenons l'exemple qui se trouvait dans Section 33L[Expressions musicales
imbriqlees], page 46, qui montrait comment ceer une nouvelle pore temporaire, du type
Section \ossia" dansGlossaire

\new Staff ="main" {
\relative {

r4 g8 g cd4 c8 d |

e4 r8

<<
{f8cc}
\new Staff \with {

alignAboveContext = #"'main” }

{f8 fc}
>>
r4 |
}
}
_Q_I\J_I\J_ﬁ_
jﬁ@:@ﬁ;&#@:@:

Normalement, les ossias ne comportent ni clef ni indication de mesuret elles sont imprimrees
egerement plus petit que la poree principale. Nous avons cea apprisa enlever la clef et la
netrique { il sut de egler le stencil de chacun sur #f, comme ceci :

\new Staff ="main" {
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\relative {

r4 g8 g cd4 c8 d |

e4 r8

<<
{f8cc}
\new Staff \with {

alignAboveContext = #"main"

}

{
\omit Staff.Clef

\omit Staff.TimeSignature
{8 fc}

}

>>
r4 |

i =

.
%@

[l
[

La paire d'accolades ajoute apes la clausdwith est recessaire pour etre sor que les retouches
(\override ) ainsi que la musique qui se trouventa l'inerieur soient bie n appliqueesa la poree
d'ossia.

Mais alors, quelle dierence y a-t-ila modi er le contexte de por e au moyen de \with
oua modier les stencils de la clef et de la netrique avec\override ou \omit comme ici ?
La principale dierence est que les changements opees dans unelause\with sont ealies au
moment al le contexte est cee et restent par la suite les valeus par defaut aussi longtemps
gue ce contexte existe, tandis que les commandéset ou \override ineees dans la musique
sont dynamiques { elles provoquent des changements synchrongeavec un point particulier de
la musique. Si les changements sont annuks ou cesactives pawunset ou \revert , les eglages
reprennent leurs valeurs par cefaut, c'esta-dire celles quiontete »es dans la clause \with ,
ou, en l'absence de celle-ci, les valeurs par cefaut normales.

Certaines proprees de contexte ne peuvent etre modiees que dans une clauséwith . I
s'agit des proprees qu'on ne peutevidemment plus changer apres que le contexte aet cee.
C'est le cas dealignAboveContext et de son pendant,alignBelowContext { une fois que la
poree aek ceee, son alignement est cecice et cela n'‘aur ait aucun sens de vouloir le modi er
par la suite.

Dans une clauséwith , on peut aussi egler les valeurs par defaut des propretes d'un objet.
Il sut d'utiliser la commande \override normale, sans s'occuper du nom de contexte puisqu'il
ne fait pas de doute qu'il s'agit du contexte en cours de modi cation par b clause\with . Il se
produirait méme une erreur si le contexteetait pecie.

Remplacons donc I'exemple ci-dessus par celui-ci :

\new Staff ="main" {
\relative {
r4 g8 g cd4 c8 d |
ed 8
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<<
{f8 cc}
\new Staff \with {
alignAboveContext = #"main"
% Dont print clefs in this staff
\override Clef.stencil = ##f
% Dont print time signatures in this staff
\override TimeSignature.stencil = ##f
}
{f8 fc}
>>
r4 |
}
}

=

AV AV A
I - I

Nous pourrions tout aussi bien utiliser les raccourcighide et\omit pour activer la propret
transparent et desactiver le stencil , ce qui donnerait :

\new Staff ="main" {
\relative {
r4 g8 g c4 c8 d |
e4 r8
<<
{f8 cc}
\new Staff \with {
alignAboveContext = #'main”
% Dont print clefs in this staff
\omit Clef
% Dont print time signatures in this staff
\omit TimeSignature
}
{f8 fc}
>>

r4 |

[l
[

Venons-en nalement au changement de taille des objets.
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Certains objets sont cees comme des glyphes choisis dans une paticde caraceres. C'est
le cas des tétes de notes, des alerations, demarkup, des clefs, des netriques, des nuances et
des paroles. Pour changer leur taille, on modi e la propree font-size , comme nous le verrons
rapidement. D'autres objets, comme les liaisons de phrae ou de prolgation { en gereral les
objetsetendus { sont dessiresa la demande, si bien qu'aucundont-size ne leur est assocee.
Ces objets tirent gereralement leur dimension des objets auxqgels ils sont rattaches, de sorte
gu'on ne doit pas avoira les redimensionnera la main. D'autres proprees, comme la hauteur
des hampes et des barres de mesure, lepaisseur des ligatures éautres lignes, et lecartement
des lignes de porte, doivent encore &tre modiees de facon pariculere.

Si I'on revienta I'exemple d'ossia, commercons par changer la taile de police. Nous pouvons
employer deux nethodes. Soit nous changeons la taille de police ddaque type d'objet avec des
commandes comme celle-ci pour les tétes de noteSlgteHead :

\override NoteHead.font-size = #-2

soit nous changeons la taille de toutes les policesa la fois gracea larppree fontSize , en
utilisant \set ou en l'ingrant dans une clause\with (mais alors sans leset ).

\set fontSize = #-2

Chacune de ces nethodes eduira la taille de police de deux pois par rapporta sa valeur
peedente, sachant que chaque point eduit ou augmente la taille d'environ 12 %.

Essayons sur I'exemple d'ossia :

\new Staff ="main" {
\relative {
r4 g8 g c4 c8 d |
e4 r8
<<
{f8 cc}
\new Staff \with {
alignAboveContext = #'main”
\omit Clef
\omit TimeSignature
% Reduce all font sizes by ~24%
fontSize = #-2
}
{f8 fc}
>>

r4 |

e
O« Jooe

——H
===

.

(]

Ce n'est pas encore parfait. Les tétes de notes et les crochets sonug petits mais, propor-
tionnellement, les hampes sont trop longues et les lignes de la poretrop espaees. Il faut donc
les eduire dans les mémes proportions que les polices de carams. La prochaine sous-section
montrera comment faire.
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4.3.3 Longueur etepaisseur des objets

Dans LilyPond, les ecartements et longueurs sont gereralement masues en  intervalles de
lignes (sta-spaces en anglais), c'esta-dire lecartement qui £pare deux lignes agacentes dans
la poree. Plus rarement, il est question de demi-intervalles c lignes. Les proprets depaisseur
(thickness ), quanta elles, sont gereralement mesuees en unies d'une propree interne appeke

epaisseur de ligne (line-thickness ). Par exemple, les lignes de (de)crescendo pesentent
par cefaut uneepaisseur d'une unie de line-thickness , alors que lepaisseur d'une hampe est
de 1,3. Toutefois, certaines proprees depaisseur sont dier entes : par exemple, lepaisseur des
ligature { beam-thickness { se mesure en espaces de porte.

Dans ces conditions, comment ajuster les longueursa la taille desglices de caraceres ? La
solution consistea utiliser une fonction speciale appeke magstep { pseudo facteur de zoom {,
ceee peciement dans ce but. Elle comporte un argument, le changement de taille de police
(#-2 dans lI'exemple peedent),a partir duquel elle applique un facteur de misea lechelle qui
eduit, ou augmente, les objets en question. Voici comment elle stilise :

\new Staff ="main" {
\relative {
r4 g8 gcd4 c8 d |
e4 r8
<<
{f8 cc}
\new Staff \with {
alignAboveContext = #'main"
\omit Clef
\omit TimeSignature
fontSize = #-2
% Reduce stem length and line spacing to match
\override StaffSymbol.staff-space = #(magstep -2)
}
{f8 fc}
>>

r4 |

\WAV ] I

|

|
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Puisque la longueur des hampes et plusieurs autres proprees @ longueur sont calcukes par
rapporta la valeur de la propree staff-space , elles sont automatiquement misesa lechelle.
Vous remarquerez que cela n'a ecte que la dimension verticale deoksia { la dimension hori-
zontale etant cetermiree par les objets de la poree principale de fecona rester synchronise
visa-vis d'elle, elle n'est pas a eckee par tous ces changementsle taille. Bien sor, si lechelle de
toute la poree principale etait modiee, tout le placement hori zontal s'en trouverait a ece. Il
en sera question plus bas dans cette section.

Voil qui compekte la ceation d'une ossia. Les taille et longueur de tous les objets peuvent
étre modiees de manere analogue.

Pour de petits changements dechelle, comme dans I'exemple cia$sus, il n'est gereralement
pas utile d'ajuster lepaisseur des dierentes lignes telles que les barres de mesure, les ligatures,
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les sou ets de crescendo ou decrescendo, les liaisons, etc. Sidaisseur d'un objet en patrticulier
doit étre ajusee, le mieux est de modi er sa propree thickness . Nous avons vu plus haut, dans
Section 4.2.1 [Proprees des objets de rendu], page 98, un exemplte modi cation de lepaisseur
des liaisons. Lepaisseur de tous les objets traes (c'esta-die ceux qui ne proviennent pas d'une
police de carackre) peut étre changee de la méme manere.

4.4 Positionnement des objets

4.4.1 Comportement automatique

Dans la notation musicale, il y a des objets qui appartiennenta la porte et d'autres qui sont
plaes a l'exerieur de la poree. On les appelle respectivement les objets de la poree
(within-sta objects en anglais) et les objets exerieursa la poree  (outside-sta objects en
anglais).

Les objets de la porkee sont ceux qui sont plae@s sur la poree { lestttes de notes et les hampes,
les alerations, etc. Leur position est gereralement determinee par la musique elle-méme { ils
sont plaes verticalement sur des lignes speci ques ou sont lesa d'autres objets plaes de cette
manere. Normalement, les collisions entre les tétes et queuesednotes et les alerations dans
des accords proches sonteviees automatiguement. Comme nous le k®ns rapidement, il existe
des commandes et des possibilies de retouche qui permettent dmodi er ce comportement
automatique.

Parmi les objets exerieursa la poree, on compte deseements comme les marques de reprise,
les indications de texte ou de nuance. Dans LilyPond, la egle est de lpcer verticalement ces
objets exerieursa la poree le plus pes possible de la poree, tout enevitant la collision avec
d'autres objets. LilyPond utilise la propree outside-staff-priority pour ceterminer I'ordre
selon lequel placer ces objets, de la manere suivante :

D'abord, LilyPond dresse la liste de tous les objets exerieursala poree. Puis ceux-ci sont
classes suivant leur outside-staff-priority . Enn, ils sont pris un par un, en commercant
par les objets avec laoutside-staff-priority la plus basse, et plaes de facona ne pas entrer
en collision avec d'autres objets cep positionres. Cela signi e que, si deuxgrobs exerieursa la
poree doivent occuper la méme place, c'est celui qui a lautside-staff-priority la plus basse
qui est plae le plus pes de la poree. Et si deux objets ont la m&éme outside-staff-priority ,
le premier renconte sera plae au plus pes de la poree.

Dans I'exemple suivant, tous lesmarkup ont la méme priorie, dans la mesure aJ rien n'est
indige explicitement. Vous remarquerez queText3 estegalement positionre pes de la poree,
juste en-dessous ddext2.

c 2™ Textl"
c 2MText2" |
c 2™ Text3"

c 2 Textd" |

Text2 Text4
A~ Vextl yextg
\ \ \ \

Les porees aussi sont positionrees, par cefaut, le plus pes posible les unes des autres, en
nmenageant tout de méme une certaine fparation. Si des notes se rappchent nettement d'une
poree adjacente, elles ne forceront les poreesa secarter gie s'il y a un risque de chevauchement.

<<
\new Staff {
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\relative { c4 a, }

}
\new Staff {

\relative { ¢ 4 a, }

}

>>

Mok
ot

4.4.2 Objets inclus dans la poree

Nous avons vu que les commandesoiceXXX jouent sur la direction des liaisons, des doiges et
sur tout autreeement lea I'orientation des hampes. Ces comman des sont essentielles dans la
musique polyphonique pour distinguer des lignes nelodiques enémékes. Mais il arrive qu'on
ait besoin de modi er ce comportement automatique. On peut le faire poutoutes les parties de
la musique ou juste pour une note. La propree qui contréle ce comprtement est la propree
direction de chaque objet. Expliquons d'abord ce qu'elle fait, puis nous peenterons un certain
nombre de commandes cep prétes quievitent, pour les modi cations les plus courantes, d'avoir
a encoder les retouches.

Certains objets comme les traits des liaisons se recourbent tantot ve le haut, tantot vers
le bas ; d'autres encore, comme les hampes et les crochets, peuvest cecaler vers la gauche
ou vers la droite selon qu'ils pointent vers le haut ou vers le bas. Ceamportement est gee
automatiguement daes lors quedirection  est actiwe.

La propree  direction

L'exemple ci-dessous montre dans la premere mesure le positioement par defaut des liaisons

{ celles des notes les plus hautes en surplomb des tétes et celldes notes les plus basses au-
dessous ; viennent ensuite une mesure avec les liaisons foreexs le bas, puis une mesure
avec les liaisons forees vers le haut, et pour nir une mesure aelles adoptent de nouveau le

comportement par cefaut.

a4(g)c(a)l

\override Slur.direction = #DOWN

ad4(g)c(a)l

\override Slur.direction = #UP

a4(g)c(a)l

\revert Slur.direction

a4(g)c(a)l

O T A T O AT E I BT 1 O

| @) I ) WA ) ] Uy N .~ 11 [ @ 7 S\ Cl) N .~ )
1~ — - —

Nous utilisons ici les directionsDOWBt UP Elles correspondent respectivement aux valeurs
-1 et +1, que 'on peut utilisera la place. La valeur 0 peut aussi étre utilise dans certains cas.
Elle est interpeee comme un UPpour les liaisons, et comme un cente  pour d'autres objets.
Il existe une direction, CENTERjui corresponda la valeur 0.
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Quoi qu'il en soit, ces retouches manuelles sont rarement utilises car il existe desequivalents
sous forme de commandes peck nies. Voici un tableau des plus couraes. Lorsque ce n'est pas
evident, leur signi cation est pecise.

Bas/Gauche Haut/Droite Annulation E et

\arpeggioArrowDown\arpeggioArrowUp\arpeggioNormal Feche en bas, en haut, ou pas
de eche

\dotsDown \dotsUp \dotsNeutral Deplacement des points pour
eviter les lignes de porte

\dynamicDown \dynamicUp \dynamicNeutral

\phrasingSlurDown \phrasingSlurUp \phrasingSlurNeutral Attention : a distinguer
des commandes de liaison
ci-dessous

\slurDown \slurUp \slurNeutral

\stemDown \stemUp \stemNeutral

\textSpannerDown \textSpannerUp \textSpannerNeutral Le texte saisi en tant
gu'extension est au-
dessous/au-dessus de la
poree

\tieDown \tieUp \tieNeutral

\tupletDown \tupletUp \tupletNeutral Les n-olets sont au-dessous/au-

dessus des notes
Les variantes \xxxNeutral et \xxxNormal de ces commandes sont impementes a l'aide
de \revert ; elles ne doivent pasétre peedces de \once. Pour limiter les e ets des autres
commandes pec nies (fonctionnanta base de \override )a une seule note, il faut les faire
peecder d'un \once, comme pour toute derogation.

Dans le cas ai un seul objet de rendu doit cerogera la egle, LilyPond dispose des indicateurs
de positionnement”™ et _:

a4(g)c(a)]l
a4r(g)c _(a)l

~ |

)

H-
Z
H-
P

!
1
WM -~ | 1 = ) WA )]
il V7 | O <771 A
| |

Doiges

Le placement des doiges sur des notes simples peut aussi étre cobk par la propree
direction , mais le changement dedirection n'a pas d'e et sur les accords. Comme nous
le verrons, il existe des commandes qui permettent de controlerel doige sur chaque note d'un
accord, en placant l'indication de doige au-dessus, en dessous,a gathe oua droite de chaque
note.

Tout d'abord, voici I'e et de direction sur le doige lea une note simple. La premere
mesure montre le comportement par cefaut, et les deux suivantes mdrent I'e et lorsqu'on
indigue DOWBL UP:

\relative {
c 45 a3 f1c-5|

\override Fingering.direction = #DOWN
c4-5 a-3 f-1 ¢-5 |
\override Fingering.direction = #UP

c4-5 a-3 f-1 ¢-5 |
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n'est sGrement pas la facon la plus simple de

Le fait d'intervenir sur la propree direction
_ou

placer manuellement les doiges au-dessus ou en dessous des notesieur vaut utiliser
A devant le chire de doige plutdt que Voici ce que donne l'exemple peedent avec cette

methode :

\relative {
c 45 a3 f-1 ¢c-5 |
cd5a3flc 5|
c4"5 a3 1 ¢ 5 |

}

)
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La propree direction ne fonctionne pas pour les accords alors que les pe xes de direction,
t A, fonctionnent. Par defaut, le doige est plae automatiquementa | a fois au-dessus et

au-dessous des notes d'un accord, comme ceci :

\relative {
<c -5 g-3>4
<c-5 g-3 e-2>4
<c-5 g-3 e-2 c-1>4

}

CDD
2 4

- AV

r

mais il est possible de forcer manuellement vers le haut ou vers le bés placement de tous ou

certains chi res de doige, comme ceci :
\relative {
<c -5 g-3 e-2 c-1>4
<c"5g3e?2c 1>
<c"5 g"3 e"2 c_1>4

}

On peut aller encore plus loin dans le positionnement des doiges pouthacune des notes d'un
accord gracea la commandeéset fingeringOrientations . La syntaxe de cette commande est :

\set fingeringOrientations = # ([up] [left/right] [down])
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On utilise \set car fingeringOrientations est une propree du contexte Voice, ceee et
utili:e par le graveur New_fingering_engraver .

On peut attribuer a cette propree une liste compose de une a trois valeurs. Celles-ci
ceterminent si l'indication de doige doit étre place au-dessus (lorsque up apparat dans la
liste), au-dessous (lorsqualownappara’t),a gauche (lorsque left appara) oua droite (lorsque
right apparat). En revanche, si une valeur n'est pas dans la liste, aucumoige n'iraa cet
emplacement. LilyPond garde ces contraintes en nemoire et recherehle meilleur emplacement
pour le doige des notes des accords suivants. Vous remarquerez queft et right s'excluent
I'un l'autre { lI'indication de doige ne peut étre place que d'u n coe ou de l'autre, pas des deux.

Note : Pour contrblera I'aide de cette commande le placement du doige
sur une note simple, il faut la saisir comme un accord compos d'un
note unique, en I'encadrant de chevrons.

Voici quelques exemples :

\relative {
\set fingeringOrientations = # (left)
<f-2>4
<c-1 e-2 g-3 b-5>4
\set fingeringOrientations = # (left)
<f-2>4
<c-1 e-2 g-3 b-5>4 |
\set fingeringOrientations = # (up left down)
<f-2>4
<c-1 e-2 g-3 b-5>4
\set fingeringOrientations = # (up left)
<f-2>4
<c-1 e-2 g-3 b-5>4 |
\set fingeringOrientations = # (right)
<f-2>4
<c-1 e-2 g-3 b-5>4

" CSCS
o P
=) P=e) =, P= P=-N
| | |
< < <

O8O
A

> r;u’ r;u A \J ’.hlr;

Si les indications de doiges paraissent un peu serees, on peut tgaurs eduire la taille de police
(font-size ). La valeur par cefaut donree dans la RPla la page de I'objet Fingering etant -5,
essayons7 :

\relative {
\override Fingering.font-size = #-7

\set fingeringOrientations = # (left)
<f-2>4

<c-1 e-2 g-3 b-5>4

\set fingeringOrientations = # (left)

<f-2>4

<c-1 e-2 g-3 b-5>4 |
\set fingeringOrientations
<f-2>4

<c-1 e-2 g-3 b-5>4

# (up left down)
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\set fingeringOrientations
<f-2>4

<c-1 e-2 g-3 b-5>4 |
\set fingeringOrientations = # (right)

# (up left)

<f-2>4
<c-1 e-2 g-3 b-5>4
}
o C § C §
OHCHOH OO
rr_u rf.m SAY F’.m _LIF’

4.4.3 Objets hors de la poree

Les objets exerieursa la poree sont plaes automatiguement de faconaeviter les collisions. Il
est toutefois possible, gracea dierentes nethodes, de reci er un positionnement automatique
qui se ewelerait ne pas &tre optimal.

La propree  outside-staff-priority

Les objets avec la plus petite valeur de la propree outside-staff-priority sont plaes au
plus pes de la poree, tandis que les autres sontecares autant qu'il faut poureviter les collisions.
La outside-staff-priority est e nie dans la grob-interface ; elle est donc une propree

communea tous les objets de rendu. Par cefaut, elle est egke sir #f pour tous les objets de
la poree, et porte une valeur nunerique appropreea chacun des objets exerieursa la poree,
a mesure qu'ils sont cees. Le tableau suivant montre la valeur nunerique par defaut pour
guelques-uns des objets exerieursa la poree les plus couant.

Vous noterez au passage certaines particularies quant au nom des objetEn e et, des
objets a extension sont automatiquement cees dans le but de pouvoi contrbler le position-
nement vertical des extemies d'un grob qui commencerait et se termineraita des instants
musicaux dierents. C'est la raison pour laquelle modi er le outside-staff-priority du grob
sous-jacent n‘aura aucun e et. C'est par exemple le cas lorsque vousadi ez I'alignement d'un
objet Hairpin a l'aide de outside-staff-priority ; puisque le sou et est assocea un ob-
jet DynamicLineSpanner, c'est sur celui-ci que doit porter I'e et de outside-staff-priority
L'instruction cerogatoire se place au cebut du bandeau qui constitue une ligne de base suscep-
tible de contenir plusieurs sou ets ou indications de nuance.

Objet de rendu Priorie Controle la position de
RehearsalMark 1500 Repere

MetronomeMark 1000 Indication metronomique
SostenutoPedalLineSpanner 1000 Indication de pedale

SustainPedalLineSpanner 1000
UnaCordaPedalLineSpanner 1000

MeasureCounter 750 Nurrero de mesure
VoltaBracketSpanner 600 Bandeau de epetition
InstrumentSwitch 500 Texte de changement d'instrument
TextScript 450 Texte des markups (ouetiquettes)
MultiMeasureRestText 450 Texte sur les silences multimesures
CombineTextScript 450 Texte de parties combirees
OttavaBracket 400 Indication d'octaviation
TextSpanner 350 Bandeau ou extension de texte

DynamicLineSpanner 250 Toutes les marques de nuances
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BarNumber 100 Nurrero de mesure
TrillSpanner 50 Bandeau de trille
AccidentalSuggestion 0 Aleration suggeee

Voici un exemple qui montre le placement par cefaut de certains d'aitre eux.

% Set details for later Text Spanner
\override TextSpanner.bound-details.left.text
= \markup { \small \bold Slower }

% Place dynamics above staff
\dynamicUp

% Start Ottava Bracket

\ottava #1

c 4 \startTextSpan

% Add Dynamic Text and hairpin
c 4\pp\<

c4

% Add Text Script

c 4"Text |

c4dc

% Add Dynamic Text and terminate hairpin
c 4\ff ¢ \stopTextSpan |

% Stop Ottava Bracket

\ottava #0
c4dccc |
8va-------T-e)5t- ---------- 1

AV AV AV N N AU AN A A N

Cet exemple montre comment ceer des extensions de texteTéxt Spanners en anglais) {
texte avec des longues lignes au-dessus d'un passage musical. L'esien setend depuis la
commande \startTextSpan jusqua la commande \stopTextSpan et le format de texte est
e ni par la commande \override TextSpanner . Pour de plus amples cetails, voir Section
\Indication textuelle avec extension" dans Manuel de notation.

Il montre aussi comment ceer des marques d'octaviation.

Si les valeurs deoutside-staff-priority par cefaut ne donnent pas les esultats escompes,
il sutde modi er la priorie de I'un de ces objets. Supposons qu e vous vouliez placer l'indication
d'octaviation sous le bandeau de texte, dans I'exemple peeden Tout ce que nous devons faire,
c'est regarder la priorie de OttavaBracket dans la Rekrence des proprees internes ou dans le
tableau plus haut, et la ramenera une valeur plus basse que celle deextSpanner, en gardant
a l'esprit que OttavaBracket est cee dans le contexte Staff

% Set details for later Text Spanner
\override TextSpanner.bound-details.left.text
= \markup { \small \bold Slower }
% Place dynamics above staff
\dynamicUp
% Place following Ottava Bracket below Text Spanners
\once \override Staff.OttavaBracket.outside-staff-priority = #340
% Start Ottava Bracket
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\ottava #1

c 4 \startTextSpan

% Add Dynamic Text

c 4\pp

% Add Dynamic Line Spanner
c 4\<

% Add Text Script

c 4"Text |

c4dc

% Add Dynamic Text

c 4\ff ¢ \stopTextSpan |
% Stop Ottava Bracket
\ottava #0

c4dccc |

11—
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N'oublions pas que certains objets, tels les nuneros de mesure, ifghtions metronomiques
et marques-regeres, sont par cefaut attackes au contexte Score.

Les liaisons sont intrinsequement des objets membres de la pore (within-sta objects)
bien qu'elles la surplombent lorsque les notes auxquelles ellsg rattachent sont relativement
hautes. Ceci peut avoir pour conequence de remonter d'autant les gbts externes Qutside-
sta objects) tels les articulations. La propree avoid-slur de l'articulation en question peut
se voir cetermiree a inside dans le but de ramener cette articulation a l'inerieur
de la liaison. Cette propree avoid-slur ne sera toutefois e ective que dans la mesure ai
la outside-staff-priority est cbsactivee (valeur #f). Dans le méme esprit, il est possible
d'a ecter une valeur nunerique particulerea la propret e outside-staff-priority d'une li-
aison dans le but de regrouper la liaison avec les objets externes. Lemxple suivant illustre ces
deux dierentes nmethodes.

\relative ¢ {

c4( c™Mmarkup { \tiny \sharp } d4.) c8 |

c4(
\once \override TextScript.avoid-slur = # inside
\once \override TextScript.outside-staff-priority = ##f
c4™markup { \tiny \sharp } d4.) c8 |

\once \override Slur.outside-staff-priority = #500
c4( cMmarkup { \tiny \sharp } d4.) c8 |

A A A
o o I I == I I =
I I I 411 I I [ I I [ |
! (L] ! [l ! (L]

Le fait de changer laoutside-staff-priority peut aussi servira controler le positionnement
vertical des objets individuels, quoique le esultat ne soit pas bujours formidable. Imaginons que
nous voulions placer Text3 au-dessus de Text4 dans I'exemple de la section Section 4.4.1
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[Comportement automatique], page 114, plus haut. Il nous sut pour cela deregarder dans la
Rekrence des proprees internes ou dans le tableau plus haut la priorie de TextScript , et
d'augmenter la priorie de  Text3 jusqua une valeur tes haute :

c 2M'Textl"
c 2MText2" |
\once \override TextScript.outside-staff-priority = #500
c 2MText3"
c 2MText4" |
Text3
Text2

A Vextl \  vext4
Vool Vo

S'il est vrai que cela place Text3 au-dessus de Text4 ,ca le place aussi plus haut que
Text2 tandis que Text4d cdegringole. Ce n'est peut-etre pas si bien queca. En fait, ce que
nous aimerions faire, c'est placer toutes les annotationsaegale distace de la poree. Pour cela,
nous avons besoin d'espacer horizontalement les notes pour laisser lde place au texte. C'est
possible gracea la commanddextLengthOn .

La commande \textLengthOn

Par defaut, I'espacement horizontal d'un texte produit sous forme de markup (ou detiquette)
n'est pas pris en compte, dans la mesure al ce qui est concerre entre pas dans la musique.
La commande \textLengthOn inverse ce comportement, faisant en sorte que les notes soient
espaees autant qu'il le faut pour s'adapter au texte :

\textLengthOn % Cause notes to space out to accommodate text
c 2"N"Textl"

c 2MText2" |

c 2"N"Text3"

c 2N"Text4" |

A~ Vextl yext2 yext3 yext4
\ \ \ \

La commande qui permet de revenir au comportement par cefaut esttextLengthOff . Al-
ternativement, lorsque linstruction \textLengthOn se limite a un seul instant musical, vous
pouvez la pe xer d'un \once.

LilyPond dispose de commandesequivalentes et cevolues au traitema des regeres et indications
de tempo :\markLengthOn et \markLengthOff .

Les textes desmarkupeviterontegalement les notes qui sechappent au-dessus de la pree.
Si ce n'est pas notre souhait, il est possible de supprimer ce ceptement automatique vers le
haut en attribuanta la priorie la valeur #f. Voici un exemple qui montre comment les textes
desmarkup interagissent avec ces types de note.
\relative {

% This markup is short enough to fit without collision

c 2MTex" ¢ |

R1 |

% This is too long to fit, so it is displaced upwards
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c,,2N'Text" ¢ |
R1 |

% Turn off collision avoidance

\once \override TextScript.outside-staff-priority = ##f
c,,2"'Long Text " c |

R1 |

% Turn off collision avoidance

\once \override TextScript.outside-staff-priority = ##f
\textLengthOn % and turn on textLengthOn
c,,2"'Long Text " % Spaces at end are honored
c 2|

(=

Text \

\
FText -~

7 {ong Text
\

Positionnement des nuances

Les indications de nuance se placent normalement sous la poree, mais greut les placer au-
dessus avec la commandelynamicUp. Elles se positionnent verticalement par rapporta la note
a laquelle elles sont lees et se decalent vers le bas (ou le hautgn fonction des objets de la poree
comme les liaisons de phrase ou les nuneros de mesure. Cela peut dr d'assez bons esultats,
comme le montre cet exemple :

\relative {
\clef "bass"
\key aes \major
\time 9/8
\dynamicUp
bes4.~\\< \( bes4 bes8 des4\fi\> c16 bes\! |
ees,2.~\)\mf ees4 r8 |

De toute facon, si les notes et les nuances qui leur sont lees sontrép proches, le position-
nement automatiqueevitera les collisions en deplacant davantage ks nuances suivantes, mais le
esultat peut ne pas étre tes satisfaisant, comme le montre cet &emple arti ciel :

\dynamicUp
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\relative { a 4\f b\mf a\mp b\p }

. ReR%}

Si une telle situation devait survenir dans de la musique eelle , il serait petrable d'espacer
un peu plus les notes, de facon que les indications de nuance puisteoutes se situera la
meéme distance de la poree. S'il est possible de faire cela poues$ textes demarkup gracea la
commande\textLengthOn , il n'existe pas dequivalent pour les indications de nuance. Il rous
faut donc cherchera faire cela avec la commandéoverride

Dimensionnement des objets graphiques

Tout d'abord, nous devons apprendre ce qui cetermine la dimension ds grobs Tous les grobs
portent en eux un point de ektrence qui est utilie pour les positionner par rapporta leur

objet parent. Ce point du grob est placa une distance horizontale, X-offset , eta une distance
verticale, Y-offset , de son parent. Letendue horizontale de I'objet est >ee par une paire de
nombres, X-extent , qui donnent la position du coin gauche et du coin droit par rapport au point
de etrence. De méme, I'amplitude verticale est >ee par une paire de nombres,Y-extent . Ce
sont des proprees communesa tous lesgrobs et que gere la grob-interface

Par cefaut, la largeur des objets exerieurs a la poree est donnee comme etant nulle, si
bien qu'ils peuvent se chevaucher horizontalement. Pour renmedira cela, on a ajoue l'in nia
I'extension gauche et moins I'in nia I'extension droite, en attri buanta extra-spacing-width
la valeur (+inf.0 . -inf.0) . Pour étre sar que les objets ne se chevaucheront pas horizontale-
ment, nous devons donc corriger cette valeur dextra-spacing-width  pour leur attribuer un
peu d'espace suppementaire. L'unie de base est ici la largeureparant deux lignes de poree ;
cecaler le bord gauche d'une demie unit vers la gauche et le bord dit d'une demie unie vers
la droite devrait sure :

\override DynamicText.extra-spacing-width = # (-0.5 . 0.5)
Voyons sica marche sur notre exemple peedent :

\dynamicUp

% Extend width by 1 staff space

\override DynamicText.extra-spacing-width = # (-0.5 . 0.5)

\relative { a4\f b\mf a\mp b\p }

rZre s}

o)

C'est mieux mais nous voulons peut-etre aligner les indications deuance sur une méme ligne
plutdt que de les voir monter et descendre avec les notes. La propeE qui cere cela est
staff-padding { voir Section 4.6 [Collisions d'objets], page 128.

4.5 Espacement vertical

En egle eererale, LilyPond est plutdt performant en matere d' espacement vertical des objets
musicaux. Examinons ce qui se passe avec un chant simplea deux voccompagrees au piano :
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Il n'y a riena redire quanta l'espacement vertical. Toutefois, partons du principe que nous
travaillons avec unediteur dont les exigences en matere d'espcement vertical sont les suivantes :
les paroles doivent étre clairement detactees des notes, I'accopagnement de piano ®pae du
chant et les porees de piano rapproclees l'une de l'autre. Commecons par les paroles.

Les paroles esident dans un syseme ; les commandes devoluesalr espacement sont donc
mentionreesa la section Section \Espacement vertical au sein d'vn syseme" dans Manuel de
notation. Nous y constatons que les paroles sont des lignes de non-poreedn-staff lines ) ; les
commandes qui gerent leur espacement font donc egerencea lapropree nonstaff . Les decaler
de la poreea laquelle elles sont attactees (celle du haut) jouer sur la propree relatedstaff
les cecaler de la ligne inkrieure sur la propree unrelatedstaff . Les parties vocales sont
membre d'un VerticalAxisGroup ; ce sont donc les proprees de ce groupe qui doivent étre
ajuskes. Faisons un premier essai pour Vvoir :

<<
\new ChoirStaff
<<
\new Staff {
\new Voice = "music" {
b2ccc
}

}

\new Lyrics \with {
\override VerticalAxisGroup.
nonstaff-relatedstaff-spacing.padding = #5
\override VerticalAxisGroup.
nonstaff-unrelatedstaff-spacing.padding = #5
}
\lyricsto "music” {
Here are some lyrics
}
\new Staff {
\clef bass e2 f e c

}
>>
\new PianoStaff
<<
\new Staff {
g2c c a
}

\new Staff {
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\clef bass e2 f c e

}
>>
>>
4 4
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L'espacement est maintenant quelque peu exagee. Lorsque nous a dons 5a la variable
padding, LilyPond ajoute cing espaces de poreea la distance £parant dex objets, ce qui est
plus que gerereux. Nous nous limiteronsa 2.

Occupons-nous a pesent de sparer I'accompagnement du chant. La msique vocale fait
l'objet d'un ChoirStaff ; il nous faut donc augmenter l'espace entre ce groupe et la poree de
piano qui le suit. Nous y parviendrons en modi ant la variable basic-distance de leEment
staffgroup-staff-spacing du StaffGrouper .

<<
\new ChoirStaff \with {
\override StaffGrouper.
staffgroup-staff-spacing.basic-distance = #15
}
<<
\new Staff {
\new Voice = "music" {
b2ccc

}
}

\new Lyrics \with {
\override VerticalAxisGroup.
nonstaff-relatedstaff-spacing.padding = #2
\override VerticalAxisGroup.
nonstaff-unrelatedstaff-spacing.padding = #2
}
\lyricsto "music" {
Here are some lyrics
}

\new Staff {
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\clef bass e2 f e c

}
>>
\new PianoStaff
<<
\new Staff {
g2c c a
}

\new Staff {
\clef bass e2 f c e
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Excellent. Ne reste plus qua epondrea la dernere exigence : resserrer les porees du piano.
Pour y parvenir, nous ajusteronsa nouveau les proprees du StaffGrouper , ici en jouanta la
fois sur la distance de basel{asic-distance ) et le decalage (padding) comme ci-dessous :

<<
\new ChoirStaff \with {
\override StaffGrouper.
staffgroup-staff-spacing.basic-distance = #15
}
<<
\new Staff {
\new Voice = "music" {
b2ccc

}
}

\new Lyrics \with {
\override VerticalAxisGroup.
nonstaff-relatedstaff-spacing.padding = #2
\override VerticalAxisGroup.
nonstaff-unrelatedstaff-spacing.padding = #2
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\lyricsto "music” {

Here are some lyrics
}
\new Staff {

\clef bass e2 f e c

}

>>
\new PianoStaff \with {
\override StaffGrouper.staff-staff-spacing = # (
(basic-distance . 0)
(padding . 0))

}
<<
\new Staff {
g2c c a
}
\new Staff {
\clef bass e2 f c e
}
>>
>>
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Les porees sont vraiment rapprochees, mais c'est ce que veut &diteur. On pourra toujours
lesecarter au besoin en jouant sur leseementspadding ou basic-distance

Il existe bien des maneres de modi er I'espacement vertical.Le point cruciala ne pas oublier
est que I'espacement des objets au sein d'un regroupement { BtaffGroup , tels GrandStaff ou
PianoStaff { depend des variables d'espacement d'unStaffGrouper ; I'espacement de porees
non regroupees (commeLyrics et Staff ) cepend des variables d'unVerticalAxisGroup . Voir
Section \Variables d'espacement vertical uctuant” dans Manuel de notation et Section \Es-
pacement vertical au sein d'un syseme" dansManuel de notation pour de plus amples cktails.

4.6 Collisions d'objets
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4.6.1 Ceplacement d'objets

Aussi surprenant que cela puisse paratre, LilyPond n'est pas padit. Certainsebments sur la
partition peuvent se chevaucher, ce qui est regrettable mais, le pk souvent, facilea corriger.
En greral, quand on eplace des objets, c'est pour des raisons dddibilie ou d'estretique { ils
rendraient mieux avec un peu plus ou un peu moins d'espace autour die.

Il'y a trois facons de esoudre les probemes de chevauchement.llest pekrable de les aborder
dans l'ordre suivant :

1. L'orientation d'un objet qui en chevauche un autre peut étre change grace aux coman-
des pect nies dont la liste aet donree plus hauta propos d es objets de poree (voir
Section 4.4.2 [Objets inclus dans la poree], page 115). Les queues deta, les liaisons de
phrae et de prolongation, les crochets, les nuances et les n-oletepvent facilement &tre
repositionres de cette manere. En contrepartie, vous n‘avez lechoix qu'entre deux positions,
sans personnalisation possible.

2. Lesproprees d'objet , auxquelles LilyPond a recours pour positionner les objets, sont mod-
i ables avec \override . Il y a deux avantagesa changer ces proprees : (a) d'autres objets
pourront étre ceplaes automatiquement si recessaire pour fairede la place et (b) la méme
retouche peut s'appliquera toutes les occurrences du méme fpye d'objet. Ces proprees
sont :

direction

Ce point a cepet traie en cetails { voir Section 4.4.2 [Obje ts inclus dans la poree],
page 115.

padding, right-padding , staff-padding

Au moment de positionner un objet, la valeur de sa propree padding determine
I'espacea laisser libre entre celui-ci et le coin le plus proch de I'objeta coe duquel il
est plae. Vous remarquerez que c'est la valeupadding de l'objeta placer qui compte ;
la valeur padding de l'objet cep pla® est ignoee. Les espaces libres determires par
padding s'appliquenta tous les objets assocesa laside-position-interface

Le positionnement de groupes d'alerations est controk parright-padding , et non plus
padding. Cette propree appartienta I'objet  AccidentalPlacement qui, vous le remar-
guerez, prend place dans le context8ta . Dans le processus de composition, les tétes de
notes sont disposes en premier, puis les alerations, s'il y en asont ajoueesa gauche
des tétes de note suivant la propree right-padding qui cetermine I'espacement par
rapport aux tétes de note. C'est pourquoi seule la propree right-padding  de I'objet
AccidentalPlacement joue sur le positionnement des alerations.

La propree staff-padding est tes proche de la propree padding : padding contréle
I'espace minimum entre un objet qui accepte laside-position-interface et l'objet
le plus proche (gereralement une note ou une ligne de porke) ;staff-padding
ne s'appligue qu'aux objets qui sont toujours plaes au-dehors de la gree { il
controle I'espace minimum a ingerer entre la poree et l'objet exerieur. Attention :
staff-padding  concerne les objets positionres par rapporta la poree et n'a aucun
e et sur les objets qui sont positionres par rapporta une note ; tout amenagement qui
lui serait appore ne provoquera pas d'erreur, mais sera ignoe.

Pour trouver quelle propree padding employer pour I'objet que vous chercheza repo-
sitionner, il vous faut consulter les proprees de I'objet dans la ReErence des proprees
internes. Prenez garde que les propreespadding ne sont pas forement traiees dans
l'objet en question ; il faut alors regarder les objets qui semblent €n rapprocher.

Toutes les valeurspadding sont exprinees en espace de poree. Pour la plupart des
objets, la valeur par cefaut est aux alentours de 1,0 et parfois moins (da cepend de
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chaque objet). Il est possible de la modi er lorsqu'on a besoin d'unespace vide plus
grand (ou plus petit).
self-alignment-X

Cette propree serta aligner les objets sur la gauche, sur la droite oua les centrer par
rapport au point de etrence des objets parents. Elle peut &tre utilisee avec tous les
objets qui acceptent laself-alignment-interface . Il s'agit, en gereral, des objets qui
contiennent du texte. Les valeurs admises sontEFT RIGHTet CENTERON peut aussi
attribuer a la place une valeur nunerique entre -1 et +1, a -1 signi e alignement
sur la gauche,+1 alignement sur la droite, et les nhombres internediaires deplacat
progressivement le texte de la gauche vers la droite. Des valeurs mariques superieures
a 1 sontegalement admises pour ceplacer le texte encore plus loin verta gauche, ou
des valeurs intrieuresa -1 pour ceplacer le texte encore plus loin vers la droite. Un
ecart de 1 en valeur corresponda un ceplacement de la moite de la longueur di texte.
extra-spacing-width

Cette propree est utilisee pour tous les objets qui acceptent la item-interface . Elle
recoit deux nombres, le premier etant ajoue au bord gauche et le seond au bord
droit. Des nombres regatifs ceplacent le coin vers la gauche, des nobhres positifs vers
la droite, si bien que pourelargir un objet, le premier nombre doit étre regatif et le
second positif. Attention : tous les objets n‘acceptent pas foremat les deux nombres.
Par exemple, I'objet Accidental ne retient que le premier nombre (coin gauche).

staff-position

staff-position est une propree de la staff-symbol-referencer-interface , qui
s'appligue aux objets positionres par rapporta la poree. Elle ind ique, en demi-espace
de poree, la position verticale des objets par rapporta la ligne nmediane de la porte.
C'est bien pratique pour esoudre des probemes de collision ente des objets comme
les silences valant mesure entere, les liaisons et les notes déetkntes voix.

horizontal-shift

Au sein d'une méme voix, toutes les notes intervenant au méme inant musical sont
regrougees dans un empilement (une colonne) et est cee un objeNoteColumna n de
controler le positionnement horizontal de ce groupe de notes { voir Empilement de
notes dans Section 3.2.2 [Instanciation explicite des voix], page 54. Si, et slement
si deux ou plusieurs empilements au sein d'un méme contexte deopee ont une ori-
entation de hampe identique et se produisent au méme instant musal, les valeurs de
leurs proprees horizontal-shift permettront de les ordonner, les empilements de
rang superieuretant progressivement cecaes poureviter le s chevauchements des tétes.
Cette propree est cetermiree par les commandes \voiceXXX et peut se voir anenage
par une commande\override ou, plus habituellemnt, par les commandesshiftOn
Notez bien que cette propree ne fait qu'a ecter un rang aux empil ements pour leur
cecalage ; elle ne cetermine en rien la magnitude du cecalage, qui era augmentera
progressivement et selon un pas proprotionnela la largeur des tétede chaque rang.
Le pas, gereralement de la moite de la largeur d'une téte, peut aller jusqua la pleine
largeur de téte en cas de groupes resseres.

force-hshift

La propree  force-hshift appartient a NoteColumn (en ealie a la
note-column-interface ). Le fait de la modi er permet de ceplacer un empilement
dans le cas de chevauchement d'empilements. Notez bien qu'elleraesans e et en
I'absence de chevauchement. Elle s'exprime en unie appropee aux colonnes de notes,
a savoir la largeur des teétes de note de la premere voix. Son utilsation est esenee
a des situations complexes dans lesquelles les commandes habitesl\shiftOn  (voir
Section 3.2.2 [Instanciation explicite des voix], page 54) ne su sent fusa esoudre
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les con its. Elle est alors pegrablea l'utilisation de la prop ree extra-offset , dans
la mesure a1 on n'a pas besoin d'exprimer la distance en espace denee et a le fait

de ceplacer les notesa l'inerieur oua I'exerieur d'une NoteColumna ecte d'autres
actions comme les fusions de notes.

3. Pour terminer, quand toutes les autres nmethodes ontechole, il est possible de repositionner
verticalement les objetsa la main par rapporta la ligne nediane de la poree, ou en les
teplacanta une distance donree vers une nouvelle position. Les hconwenients sont qu'il
faut individuellement, pour chaque objet, trouver les valeurs corectes de repositionnement
souvent par tatonnement et que, puisque le mouvement est oee aps que LilyPond a
pla@ tous les autres objets, c'esta l'utilisateur de esoudre tous les probemes de collision
qui pourraient survenir. Et le pire avec cette nmethode est que le jour au la musique est
modiee, il faut de nouveau rechercher les valeurs de repositionement. Les propreesa
utiliser pour ce type de repositionnement manuel sont :

extra-offset

positions

Cette propree s'applique a tout objet acceptant la grob-interface . Elle
recoit une paire de nombres qui indiquent le ceplacement sup@mentaire dans
le sens horizontal et vertical. Des nombres regatifs deplacent I'oljet vers la
gauche ou vers le bas. L'unie utilise est I'espace de poree. Le eblacement
suppkmentaire intervient une fois que la composition des objetsst achewee, si
bien gu'un objet peut étre repositionrea n'importe quel endr oit sans perturber
guoi que ce soit.

Cette propree est tes utile pour ajuster manuellement I' inclinaison et la hau-
teur des barres de ligature, des liaisons et des n-olets. Elle estisie de deux
nombres qui donnent la position des extemits gauche et droite des barres,
liaisons, etc. par rapporta la ligne nediane de la poree. L'unie de ekrence
est l'intervalle de lignes de poree. Attention toutefois au fait qu e les liaisons
et phrases ne peuvent pas &tre repositionres n'importe ai. LilyPond commence
par dresser la liste des emplacements possibles pour les liaisorischoisit par
cefaut la liaison qui  semble la meilleure . Si la propree positions aet
retouchee, la liaison la plus proche de la position demancee seraetenue dans
la liste.

Il est possible qu'un objet ne dispose pas de toutes ces propreg Il est donc recessaire de

consulter la RPI pour \eri er quelles sont les proprees dis ponibles pour I'objet en question.

Voici une liste d'objets les plus couramment impliqes dans les dllisions, avec le nom de

I'objet a consulter dans la RPI an de trouver les propreesa r

teplacement.

Type d'objet

Articulations

Barres de ligature

Doige

Liaisons de phras
Liaisons de prolongation
N-olets

Nuances (verticalement)
Nuances (horizontalement)
Reprises / marques de texte
Texte, par ex. M'texte"

Nom d'objet

Script

Beam

Fingering

Slur

Tie

TupletBracket

DynamicLineSpanner

DynamicText

RehearsalMark
TextScript

etoucher pour obtenir un
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4.6.2 Correction des collisions d'objets

Voyons maintenant comment les proprees cecrites dans la secion pe@dente peuvent nous
aidera esoudre les collisions.

La propree  padding
En jouant sur la propree padding (literalement rembourrage ), on augmente (ou on
diminue) la distance entre des symboles qui sont imprines au-desus ou en dessous des notes.

¢ 2\fermata
\override Script.padding = #3
b2\fermata

o [

L
\—\d

L v

% This will not work, see below:

\override MetronomeMark.padding = #3
\tempo 4=120

cl |

% This works:

\override Score.MetronomeMark.padding = #3

\tempo 4=80
dl |
=120
res <

Vous remarquerez dans le second exemplea quel point il est importdrde peciser le nom du
contexte qui contient I'objet. Puisque l'objet MetronomeMarkappartient au contexte Score, le
fait de modi er la propree dans le contexte Voice passera inapeicu. Pour plus de cetails, voir
Section \Modi cation de proprees" dans Manuel de notation.

Si on augmente la propree padding d'un objet alors que celui-ci fait partie d'un ensemble
d'objets positionres en fonction de leur outside-staff-priority , cet objet sera teplae, ainsi
gue tous les autres objets du groupe.

La propree  right-padding

La propree right-padding joue sur I'espacement entre une aleration et la note sur laquelle ke
porte. On ne l'utilise pas souvent, mais I'espacement par cefaut pat se ewler inacequat avec
certaines alerations ou certains glyphes utilises en musique mirotonale. Le stencil de I'aleration

devra alors etre construit sous la forme d'unmarkup qui contiendra le ou les symboles requis,
comme ceci :

sesquisharp = \markup { \sesquisharp }

\relative {
c4
% This prints a sesquisharp but the spacing is too small
\once \override Accidental.stencil = #ly:text-interface::print
\once \override Accidental.text = #sesquisharp
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cisd4 ¢

% This improves the spacing

\once \override Score.AccidentalPlacement.right-padding = #0.6
\once \override Accidental.stencil = #ly:text-interface::print
\once \override Accidental.text = #sesquisharp

cisd |

Cette nethode utilise, pour le stencil des alerations, une retouche qui ne sera pas reprise par
la suite. Le type de stencil est obligatoirement une proedure, gi consiste icia imprimer le
contenu de la propree text de Accidental , ceclae commeetant un signe sesqui-dese. Celui-
ci est ensuite repous® devant la téte de note par la retouche deaght-padding

La propree  staff-padding

staff-padding  serta aligner des objets tels que des nuances sur une ligne ctiveune distance
donree par rapporta la poree en l'absence d'autreeement de n otation qui les repousserait. Ce
n'est pas une propree de DynamicText mais de DynamicLineSpanner, car la ligne ctive est
destireea s'appliquer autanta toutes les nuances, notamment celles qui sont ceees comme des
bandeaux en longueur (en anglaisSpanners. Tel est donc le moyen d'aligner les indications de
nuance, comme dans cet exemple repris de la section peedente

\override DynamicLineSpanner.staff-padding = #3
\relative { a4\f b\mf a\p b\mp }

o) | |

:@Iﬁ@#
RzR z}

La propree  self-alignment-X

L'exemple suivant montre comment ajuster le positionnement d'uneindication de corde rela-
tivementa une hampe, en alignant le coin droit sur le point de et rence de la note parente :

\voiceOne

<a \2>

\once \override StringNumber.self-alignment-X = #RIGHT
<a \2>

0%

o)

La propree  staff-position

Dans une voix, un silence valant une mesure entere peut chevauer les notes d'une autre voix.
Vu que ces silences sont centes entre les deux barres de mesyil serait tes compligee de
programmer LilyPond pour reperer ces risques de collision dans la mese ai, normalement,
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toutes les collisions entre notes ou entre notes et silences se puigent sur des notes et silences
simultares. Voici un exemple de collision de ce type :

<< \relative { c4 ccc}\{R1} >

7o

A AU AU N

Ici, la meilleure solution consistea ceplacer le symbole de paus vers le bas { puisque cette
pause appartienta la voix deux. Par defaut, dans la \voiceTwo (c'esta-dire dans la seconde
voix d'une construction <<{ ... } W { ... }>> ), la propree staff-position est egke sur
-4 pour les MultiMeasureRest ; nous avons donc besoin de la deplacer, disons, de quatre demi-
intervalles vers le bas, ce qui donne8.

<<
\relative { c4 c c c }
\\
\override MultiMeasureRest.staff-position = #-8
{R1}
>>

o)

C'est mieux que d'utiliser, par exemple,extra-offset , car la ligne suppementaire au-dessus
du silence est ingeee automatiquement.

La propree  extra-offset

La propree extra-offset o re la possibilie de contrbler enterement le placement d'u n objet,
aussi bien horizontalement que verticalement.

Dans I'exemple suivant, la seconde indication de doige est teplase Egrement vers la gauche
et de 1,8 intervalle de lignes vers le bas :

f4-5
\once \override Fingering.extra-offset = # (-0.3 . -1.8)
f4-5

a S

——00

La propree  positions
La propree positions permet de contréler manuellement la position et l'inclinaison des-olets,
couks, liaisons de phras et barres de ligature.
Voici un exemple ai la liaison de phrase recouvre la liaison d'artiaulation :
\relative { a8 \( (al6 ) a )}

o 7Y

:
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Nous pourrions envisager de remonter quelque peu les extemies @ la liaison de phrae. Com-
mercons par repositionner l'extemie gauche a 2,5 espaces de poee au-dessus de la ligne
nmediane, et la droite a 4,5 ; LilyPond choisira la courbe dont les extemies seront les plus
approchantes de celle cetermirees :

\once \override PhrasingSlur.positions = # (2.5 . 4.5)
a8\((ale)a \)

:

C'est cep mieux, mais ne pourrait-on pas maintenant abaisser un peul'extemit droite de
la liaison d'articulation ? Vous constaterez qu'il n‘est pas possible & arriver, tout simplement
parce qu'il n'y a pas de meilleur candidat ; la propree positions n'est alors d'aucune utilie.
Les liaisons, aussi bien de tenue que d'articulation ou de phras, peent se positionner et se
dessiner tout en nesse lorsque recessaire { voira ce sujet S¢ion \Modi cation des liaisons"
dans Manuel de notation.

Voici un autre exemple. Comme nous pouvons le constater, les barres dgdture chevauchent
les liaisons de tenue :

{
\time 4/2
<<
\relative { c1~ 2. e8 f }
\\
\relative {
e8eee
eeee
f2 g
}
>>
<<
\relative { c1~ 2. e8 f }
\\
\relative {
e8eee
eeee
f2 g
}

>>

00000000
'X\ I JI | | | | |

|
T 1T T 1T 1
!zilllllll

)

\ 00000 000
|
|

e
-

N1
AV

(NI
\J

¢

LA

On peut y remredier en ceplacant manuellement vers le haut les deux extemits des ligatures
de croches, non plusa 1,81 intervalle au-dessous de la ligne nedianmais, disons,a 1 :
{

\time 4/2
<<

\relative { c1~ 2. e8 f }
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\\
\relative {
\override Beam.positions = # (-1
e8eee
eeee
f2 g
}
>>
<<
\relative { c1~ 2. e8 f }
\\
\relative {
e8ecee
eeee
f2 g
\revert Beam.positions

}

>>

00000000\

A AR AR — A — A — A — 4

. -1)

136

00000 000\

AR R A — IR — o — . —

Vous remarquerez que la retouche continue de s'appliquer au secondob de croches de la
deuxeme voix mais qu'il ne s'appliguea aucune des ligatures ded premere voix, méme dans
la seconde mesure. Des que la cerogation ne doit plus s'appliquer) sut de I'annuler comme

indigLe ici.

La propree  force-hshift

Maintenant, nous sommes préts a appliquer les derneres correitons a I'exemple de Chopin
pesenta la n de Section 3.2.1 [J'entends des Voix], page 49, qe nous avions laise dans cet

etat :

\new Staff \relative {
\key aes \major

<<
{ c 2 aes4. bes8 }
\\
{ <ees, c>2 des }
\\
\\
{ aes2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |

}

) 2
A\

;

g

[
@~ o
|

LAV

La note intermediaire du premier accord, le la klemola la quatre me voix, doit rester dans le
meéme empilement que la note haute, ce pourquoi nous utilisons ushiftOff
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Quant au second accord, il serait pekrable que le fa s'aligne avecd la et que la note la plus
basse se positionne un peu plus sur la droite poureviter que les hapes se chevauchent. Pour
cela, nous eglons leforce-hshift  au niveau du NoteColumndu e kemol de telle sorte qu'il
se ceplace de la moite d'un espace de poree vers la droite et Iforce-hshift ~ du fa sur zro.
Vous noterez la pesence dulonce quievite la propagation de ces eglages au-deh de cet instant
musical particulier { bien que la pesence dulonce et du second\override de la quatreme
VOiX ne soient pas indispensables dans ce court extrait, ce ne seraiap montrer I'exemple que
de les omettre.

Et voici le esultat nal :

\new Staff \relative {
\key aes \major
<<
{ c 2 aes4. bes8 }
\\
{ <ees, c>2 \once \override NoteColumn.force-hshift = #0.5 des }
\\
\\
{ \once \shiftOff aes 2 \once \shiftOff f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |

}

4.6.3 Exemple concret

Pour terminer ce chapitre consace aux retouches, voici, etape paretape, la mise en forme
d'un exemple concret recessitant un certain nombre de retouchegisqua I'obtention du esultat
attendu. Cet exemple aek choisi en raison des probemes inhaltiuels de notation qu'il soulevait
et pour vous apprendrea les esoudre grace au Manuel de notation. Il neést pas repesentatif
d'une operation normale de gravure ; que ces dicules ne vous decouragent donc pas ! Des
di cules comme celles-ci ne sont, heureusement, pas courante$

Cet exemple est tie de la Premere Ballade de Chopin, Op. 23, meares 6a 9 ; cela correspond
a la transition entre le Lento d'ouverture et le Moderato. Voici, pour commencer, ce a quoi
nous voulons que la partition ressemble ; pour limiter les complicatins, nous n'avons pas fait
apparare les indications de nuance, de doige ni de pedale.

Moderato
o ,,_W .
EONGE=——T - =T ONIN=
i s L
= > a @I . . P
\ . S A
X .
o

Nous constatons tout d'abord que, dans la troiseme mesure, la main droi compte quatre
voix. Ce sont les cing croches avec une barre, le do avec liaison,deblanche qui se fond avec le
e croche, et le fa dese noire pointe qui se fond lui aussi ave la croche de méme hauteur. Tout
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le reste se eduita une seule voix. Le plus simple est donc de eer temporairement ces trois
VOiX suppkmentaires au moment opportun. Si vous avez ouble commenfaire, reportez-vousa
Section 3.2.1 [J'entends des Voix], page 49, et Section 3.2.2 [Instanciati explicite des voix],
page 54. Nous opterons ici pour une declaration explicite des voix du passageolyphonique,
puisque LilyPond est alors plus performant en matere devitement des collisions.

Commercons par saisir les notes comme appartenanta deux variables, ni®ns en place
l'ossature des porees dans un blodScore et voyons ce que LilyPond propose par defaut :

rhMusic = \relative {
\new Voice {
r2 c 4. g8 |
besl~ |
\time 6/4
bes2. r8
% Start polyphonic section of four voices
<<
{c8 dfis bes a} % continuation of main voice
\new Voice {
\voiceTwo
c,8~ 2
}
\new Voice {
\voiceThree
s8 d2
}
\new Voice {
\voiceFour
s4 fis4.
}
>> |
g2. % continuation of main voice

}
}

IhMusic = \relative {
r2 <c g ees>2 |
<d g, d>1 |
r2. d,4 rd r |
r4

}

\score {
\new PianoStaff <<

\new Staff = "RH" <<
\key g \minor
\rhMusic

>>

\new Staff = "LH" <<
\key g \minor
\clef "bass"
\IhMusic

>>



Chapitre 4: Retouche de partition 139

>>

o7 | .I
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Toutes les notes sont correctes mais l'allure gererale est loin dtre satisfaisante. La liaison se
heurtea l'indication de mesure lors du changement de netrique, la ligature des croches n'est pas
bonne dans la troiseme mesure, les notes ne sont pas fusionreesiétnanque plusieursekments
de notation. Commercons par le plus simple. Nous pouvons corriger la ligatte des croches en
la ceant manuellement et nous pouvons facilement ajouter les linties droite et gauche de la
liaison de phrase, puisque tout cela a cepek traie dans le tutoriel. Voici le esultat :

rhMusic = \relative {
\new Voice {
r2 ¢ 4\( g8 |
besl~ |
\time 6/4
bes2. r8
% Start polyphonic section of four voices
<<
{c8dfis bes a} % continuation of main voice
\new Voice {
\voiceTwo
c,8~ 2
}
\new Voice {
\voiceThree
s8 d2
}
\new Voice {
\voiceFour
s4 fis4.

}

>> |
g2.\) % continuation of main voice

}
}

IhMusic = \relative {
r2 <c g ees>2( |
<d g, d>1) |
r2. d,4 r4d r |
r4

}

\score {
\new PianoStaff <<
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\new Staff = "RH" <<
\key g \minor
\rhMusic

>>

\new Staff = "LH" <<
\key g \minor

\clef "bass"
\IhMusic
>>
>>
}
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La premere mesure est maintenant correcte. La seconde contient uarpege et doit se terminer
par une double barre. Comment faire, puisque cela n'a paset tra# dans le Manuel d'initiation ?
C'est alors qu'il faut nous reporter au Manuel de notation. Quand on chercle arpege et

barre de mesure dans l'index, on voit aiement qu'il faut ajouter \arpeggio a un accord
pour produire un arpege et qu'une double barre est le esultat de B commande\bar "||"
Rien de plus facile ! Nous devons ensuite corriger la collision entrea lliaison et I'indication de
mesure. Le mieux est de deplacer la liaison vers le haut. La nethod pour deplacer les objets a
epek pesenke dans Section 4.6.1 [Deplacement d'obje ts], page 129, et I'on sait que, pour des
objets positionres par rapporta la poree, il nous faut modi er leu r propree staff-position
expriree en demi-intervalles de lignes par rapporta la ligne nediane de la poree. Voici donc la
retouchea ingerer juste devant la premere note lee ; elle est cense cplacer la liaison vers le
haut de 3,5 demi-intervalles de lignes au-dessus de la ligne nedian

\once \override Tie.staff-position = #3.5
Cela s'adjointa la deuxeme mesure, pour donner :

rhMusic = \relative {
\new Voice {
r2 c 4\( g8 |
\once \override Tie.staff-position = #3.5
besl~ |
\bar "||"
\time 6/4
bes2. r8
% Start polyphonic section of four voices
<<
{c8 dfis bes a} % continuation of main voice
\new Voice {
\voiceTwo
c,8~ 2
}
\new Voice {
\voiceThree
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s8 d2
}
\new Voice {
\voiceFour
s4 fis4.
}
>> |
g2.\) % continuation of main voice
}
}

IhMusic = \relative {
r2 <c g ees>2( |
<d g, d>1)\arpeggio |
r2. d,,4 r4 r |
r4

}

\score {
\new PianoStaff <<
\new Staff = "RH" <<
\key g \minor
\rhMusic
>>
\new Staff = "LH" <<
\key g \minor

\clef "bass"
\IhMusic
>>
>>
}
(o 7 /I-r 1
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Venons-en a la troiseme mesure et au cebut de la section Modeato. Dans le Tutoriel, il
est indique comment inserer une indication de tempoa l'aide de la commande\tempo ; pas de
probkme, du coup, pour ajouter Moderato . Mais comment faire pour fusionner les notes
de dierentes voix ? C'est & que le Manuel de notation peut nous venir en aide. Une recherche
sur fusionnement de notes dans l'index nous renvoie au chapitre Section \Resolution des
collisions" dansManuel de notation, et plus peciement aux commandes permettant de fusionner
des notes en fonction de leur type et selon qu'elles sont poinees omon. Dans notre exemple,
pour la duee de la polyphonie de la troiseme mesure, nous avons ésoin de fusionner deux
types de notes ; grace aux informations trouvees dans le Manuel de notatn, nous ajoutons

\mergeDifferentlyHeadedOn
\mergeDifferentlyDottedOn
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au cebut de cette section et

\mergeDifferentlyHeadedOff
\mergeDifferentlyDottedOff

ala n, ce qui donne :

rhMusic = \relative {
\new Voice {
r2 ¢ 4\( g8 |
\once \override Tie.staff-position = #3.5
besl~ |
\bar "||"
\time 6/4
bes2.\tempo "Moderato” r8
\mergeDifferentlyHeadedOn
\mergeDifferentlyDottedOn
% Start polyphonic section of four voices
<<
{c8 dfis bes a} % continuation of main voice
\new Voice {
\voiceTwo
c,8~ 2
}
\new Voice {
\voiceThree
s8 d2
}
\new Voice {
\voiceFour
s4 fis4.
}
>> |
\mergeDifferentlyHeadedOff
\mergeDifferentlyDotted Off
g2.\) % continuation of main voice

}
}

IhMusic = \relative {
r2 <c g ees>2( |
<d g, d>1)\arpeggio |
r2. d,4 r4d r |
r4

}

\score {
\new PianoStaff <<
\new Staff = "RH" <<
\key g \minor
\rhMusic
>>
\new Staff = "LH" <<
\key g \minor
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\clef "bass"
\IhMusic
>>
>>
}
Moderato
(@) 71— /IT
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Ces retouches ont permis de fusionner les deux fa dese mais pas ldeux e. Pourquoi ? La
eponse se trouve dans la méme section du Manuel de notation : les naa fusionner doivent
avoir des hampes dans des directions opposes et deux notes ne peuvgas &tre fusionrees s'il y
a une troiseme note dans la méme colonne. Ici, les deux e ont leuhampe orientee vers le haut
et il y a une troiseme note, do. Nous savons changer l'orientation de la hmpe avec\stemDown
et le Manuel de notation nous indique egalement comment ceplacer le @ { en produisant un
tecalage gracea l'une des commandesshift . Mais laquelle ? Le do appartienta la deuxeme
VOoiX et n'est pas cecak ; les deux e appartiennent respectivanenta la premere eta la troiseme
Voix, et I'un n'est pas dcecak tandis que l'autre I'est. Il nous faut donc decaler largement le do
avec la commandeéshiftOnn poureviter une intererence avec les deux k. Voici ce que dnnent
ces modi cations :

rhMusic = \relative {
\new Voice {
r2 c 4\( g8 |
\once \override Tie.staff-position = #3.5
besl~ |
\bar "||"
\time 6/4
bes2.\tempo "Moderato" r8
\mergeDifferentlyHeadedOn
\mergeDifferentlyDottedOn
% Start polyphonic section of four voices
<<
{c8d fis bes a} % continuation of main voice
\new Voice {
\voiceTwo
% Move the c2 out of the main note column
% so the merge will work
¢,8~ \shiftOnn c2
}
\new Voice {
\voiceThree
% Stem on the d2 must be down to permit merging
s8 \stemDown d2
}
\new Voice {
\voiceFour
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s4 fis4.
}

>> |
\mergeDifferentlyHeadedOff
\mergeDifferentlyDottedOff
g2.\) % continuation of main voice
}
}

IhMusic = \relative {
r2 <c g ees>2( |
<d g, d>1)\arpeggio |
r2. d,4 rd r |
r4

}

\score {
\new PianoStaff <<

\new Staff = "RH" <<
\key g \minor
\rhMusic

>>

\new Staff = "LH" <<
\key g \minor

\clef "bass"
\IhMusic
>>
>>
}
Moderato
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Pas loin ! Il ne reste plus que deux probemes : les e une fois fusnres ne devraient plus
avoir de hampe vers le bas, et le do serait mieuxa la droite des eNous savons renediera ces
deux probemes grace aux retouches peedentes : nous allons raire la hampe transparente et
eplacer le do avec la propree force-hshift . Et voici le esultat nal :

rhMusic = \relative {
\new Voice {

r2 ¢ 4\( g8 |
\once \override Tie.staff-position = #3.5
besl~ |
\bar "||"
\time 6/4
bes2.\tempo "Moderato" r8
\mergeDifferentlyHeadedOn
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\mergeDifferentlyDottedOn
% Start polyphonic section of four voices
<<
{c8 dfis bes a} % continuation of main voice
\new Voice {
\voiceTwo
c,8~
% Reposition the c2 to the right of the merged note
\once \override NoteColumn.force-hshift = #1.0
% Move the c2 out of the main note column
% so the merge will work
\shiftOnn
c2
}
\new Voice {
\voiceThree
s8
% Stem on the d2 must be down to permit merging
\stemDown
% Stem on the d2 should be invisible
\tweak Flag.transparent ##t
d2
}
\new Voice {
\voiceFour
s4 fis4.
}
>> |
\mergeDifferentlyHeadedOff
\mergeDifferentlyDottedOff
g2.\) % continuation of main voice

}
}

IhMusic = \relative {
r2 <c g ees>2( |
<d g, d>1)\arpeggio |
r2. d,4 rd r |
r4

}

\score {
\new PianoStaff <<

\new Staff = "RH" <<
\key g \minor
\rhMusic

>>

\new Staff = "LH" <<
\key g \minor
\clef "bass"

\IhMusic
>>



Chapitre 4: Retouche de partition 146

>>
}
Moderato
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4.7 Autres retouches

4.7.1 Autres utilisations des retouches

Liaison entre plusieurs voix

Voici un exemple qui montre comment ceer une liaison de prolongation etre des notes appar-
tenanta des voix dierentes. En temps normal, seules deux notesappartenanta une méme voix
peuvent étre ainsi lees. La solution consistea utiliser deux voix, dont l'une avec les notes lees

=

eta supprimer la premere hampe ascendante et le crochet dansette voix ; on a alors I'impression
gue la liaison couvre les deux voix.

<<
{
\once \omit Stem
\once \omit Flag
b 8~ 8\noBeam

}
\\

{b[ g8}

>>

- c @
=)
N\

\Voir aussi

Manuel d'initiation : [Le pe xe once], page 94, [La propree stenc il], page 104.

Rendu MIDI d'un point d'orgue

En ce qui concerne les objets exerieursa la poree, quand on vet les faire disparatre de la
partition impriree, il est gereralement pegrable de mod i er leur propree  stencil  plutét que
leur propree transparent . Le fait d'attribuera la propree  stencil d'un objet la valeur #f
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supprimera enterement celui-ci de la partition. Il ne risquera donc pas de géner le placement
d'autres objets.

Par exemple, si nous voulons changer le eglage de netronome pour simul@n point d'orgue
dans le chier MIDI, nous ne voulons surtout pas que cette indication retronomique apparaisse
sur la partition ni qu'elle in uence l'espacement entre les dex sysemes ou la position des
annotations voisines sur la poree. Le fait d'attribuera la propre € stencil la valeur #f est
donc la bonne solution. Nous montrons ci-dessous le esultat des deuxethodes :

\score {
\relative {
% Visible tempo marking
\tempo 4=120
a4 aa
\once \hide Score.MetronomeMark
% Invisible tempo marking to lengthen fermata in MIDI
\tempo 4=80
ad\fermata |
% New tempo for next section
\tempo 4=100
a4 a a a |
}
\layout { }
\midi { }
}

0- 100
?: 120 I
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\score {
\relative {
% Visible tempo marking
\tempo 4=120
a4 aa
\once \omit Score.MetronomeMark
% Invisible tempo marking to lengthen fermata in MIDI
\tempo 4=80
ad\fermata |
% New tempo for next section
\tempo 4=100
a4 a a a |
}
\layout { }
\midi { }
}

0- 1|20| I 0- 100

e} | | | | | |

—— 0000
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Les deux nethodes permettent d'enlever l'indication metronomique qui allonge le point d'orgue
de la partition, et toutes deux modi ent le rythme MIDI comme souhai & mais, dans la premére,
l'indication metronomique transparente repousse vers le haut l'indication de tempo, contraire-
menta la seconde (avec le stencil cesactiwe) qui la laisseasa place.

\oir aussi
Glossaire musicologique : Section \syseme" dansGlossaire

4.7.2 Utllisation de variables dans les retouches

Les commandes de retouche sont souvent longues et penibles a tapert e tokrent pas la
moindre erreur. Lorsqu'on a besoin de faire plusieurs fois les mémeaetouches, il est pekrable
de & nir des variables qui les contiennent.

Imaginons que nous voulions accentuer certains mots dans des paroles es lmettant en
italiqgue. Au lieu des commandeslitalic et \bold , qui ne fonctionnent dans les paroles que si
elles sont enchasses dans umarkup { ce qui les rend peniblesa saisir { pouvons-nous employer
les commandesoverride et \revert ?

\override Lyrics.LyricText.font-shape = # italic
\override Lyrics.LyricText.font-series = # bold

\revert Lyrics.LyricText.font-shape
\revert Lyrics.LyricText.font-series

la encore, ce serait extréemement penible a saisir, surtout s'il y avait beaucoup de mots
a retoucher de cette facon. Plutdt que cette solution, nous declarons ces commandes comme
etant deux variables, et les utilisons comme ci-apes { quoique on toisirait sans doute pour les
variables des noms plus courts pour simpli er la frappe. Par ailleurs le fait de recourira une
variable ne nous expose plusa l'oubli des espaces entourant les poitorsqu'explicies au beau
milieu d'un bloc \lyricmode !
emphasize = {
\override Lyrics.LyricText.font-shape = # italic
\override Lyrics.LyricText.font-series = # bold

}

normal = {
\revert Lyrics.LyricText.font-shape
\revert Lyrics.LyricText.font-series

}

global = { \key ¢ \major \time 4/4 \partial 4 }

SopranoMusic = \relative { c4 | e4. e8 g4 ¢ |a4 a g }
AltoMusic = \relative { c4 | c4. c8 e4 e | f4 f e }

TenorMusic = \relative {e4 | g4. g8 c4. b8 | aB b c d ed}
BassMusic = \relative {c4 | c4. c8 c4c | 8 gabcs}

VerseOne = \lyrics {
E -- | ter -- nal \emphasize Fa -- ther, | \normal strong to save,

}

VerseTwo = \lyricmode {
O | \emphasize Christ, \normal whose voice the | wa -- ters heard,

}
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VerseThree = \lyricmode {
O | \emphasize Ho -- ly Spi -- rit, | \normal who didst brood

}

VerseFour = \lyricmode {
O | \emphasize Tri -- ni -- ty \normal of | love and pow r

}

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\clef "treble"
\new Voice = "Soprano” { \voiceOne \global \SopranoMusic }
\new Voice = "Alto" { \voiceTwo \AltoMusic }
\new Lyrics \lyricsto "Soprano” { \VerseOne }
\new Lyrics \lyricsto "Soprano" { \VerseTwo }
\new Lyrics \lyricsto "Soprano” { \VerseThree }
\new Lyrics \lyricsto "Soprano” { \VerseFour }
>>
\new Staff <<
\clef "bass"
\new Voice
\new Voice
>>
>>

"Tenor" { \voiceOne \TenorMusic }
"Bass" { \voiceTwo \BassMusic }

4

. N '
qﬂ\ pY)
] T | |
E - ter - nal Fa-ther, strong to save,

O Christ, whosevoicethe wa -ters heard,
O Ho - Iy Spi-rit, who didst brood

L
@
o
\
y
a

O Tri - ni -ty of rIove and pow®©i
r
g o N o g5aBSH

4.7.3 Feuilles de style

La sortie que produit LilyPond peut étre largement modiee { voir C hapitre 4 [Retouche de
partition], page 91, pour plus de cetails. Mais que faire si vous avez bearoup de chiers auxquels
vous souhaitez appliquer vos retouches ? Ou si vous souhaitez simplemeaeparer les retouches
de la musique elle-méme ? Rien de plus facile.
Prenons un exemple. Ne vous inquéetez pas si vous ne comprenez pas [garties avec tous les
#() . Celles-ci sont expliguees dans Section 4.7.5 [Retouches avam® avec Scheme], page 154.
mpdolce =
\tweak self-alignment-X #-0.6
#(make-dynamic-script
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#{ \markup { \dynamic mp \normal-text \italic \bold dolce } #})

inst =
#(define-music-function
(string)
(string?)
#{ <>Mmarkup \bold \box #string #})

\relative {
\tempo 4=50
a 4.\mpdolce d8 cis4--\glissando a |
b4 bes a2 |
\inst "Clarinet"
cis4.\< d8 e4 fis |
g8(\! fis)-. e( d)-. cis2 |

}
d):50 ) [Clarinet | @ B‘
| o \
—— N OgToo ‘P 2O,
T T
Z dolce C E———

On peut faire quelque chose pour les & nitions dempdolce et inst . Elles produisent le
esultat que nous desirons, mais nous pourrions aussi vouloir les utiser dans une autre péece.
Il su rait de les copier et coller au cebut de chaque chier, mais c' est fastidieux. De plus, cela
laisse les ¢k nitions dans nos chiers de musique, et je trouve pesonnellement tous ces#() assez
laids. Stockons-les dans un autre chier :

%%% enregistrez ceci dans un fichier nomme "definitions.ily"
mpdolce =
\tweak self-alignment-X #-0.6
#(make-dynamic-script
#{ \markup { \dynamic mp \normal-text \italic \bold dolce } #})

inst =
#(define-music-function
(string)
(string?)
#{ <>Mmarkup \bold \box #string #})

Nous rappellerons ce chier par une simple commandéinclude au dcebut de notre chier
de musique. Lui attribuer I'extension .ily nous permet de distinguer aisgsment qu'il s'agit d'un
chier volea etre inclus dans un chier matre ; il n'est pas destirea étre compie isobkment.
Maintenant, modi ons notre musique (enregistrez ce chier sousmusique.ly ).

\include "definitions.ily"

\relative {
\tempo 4=50
a 4.\mpdolce d8 cis4--\glissando a |
b4 bes a2 |
\inst "Clarinet"
cis4.\< d8 e4 fis |
g8(\! fis)-. e( d)-. cis2 |
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C'est mieux, mais e ectuons encore guelques retouches. Le glissamast peu visible, c'est
pourquoi nous allons lepaissir et le rapprocher des tétes de noteDeplacons lindication

nmetronomique au-dessus de la clef, au lieu

de la laisser au-dessds la premere note. Et pour

nir, mon professeur de composition ckteste les chi rages de mesw en C , nous allons donc

le transformer en 4/4

Cependant, ne changez pas le chiemusique.ly . Remplacez le chierdefinitions.ily par

ceci :
%%% definitions.ily
mpdolce =
\tweak self-alignment-X #-0.6
#(make-dynamic-script

#{ \markup { \dynamic mp \normal-text \italic \bold dolce } #})

inst =
#(define-music-function
(string)
(string?)

#{ <>Mmarkup \bold \box #string #})

\layout{
\context {
\Score

\override MetronomeMark.extra-offset = # (-5 . 0)
\override MetronomeMark.padding = # 3

}

\context {
\Staff
\override TimeSignature.style
}
\context {
\Voice
\override Glissando.thickness
\override Glissando.gap = #0.1

}

# numbered

#3

}
0- 50 h
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C'est encore mieux ! Mais supposons
professeur de composition n'aime pas les

maintenant que je veuille puldi cette pece. Mon
chirages de mesure enC , mais moi je les aime
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bien. Copions l'actuel definitions.ily dans le chier publication-web.ily , et modi ons ce
dernier. Puisque la musique est destireea produire un chier PDF a cte surecran, nous allons
aussi augmenter la taille globale de police.
%%% web-publish.ily
mpdolce =
\tweak self-alignment-X #-0.6
#(make-dynamic-script
#{ \markup { \dynamic mp \normal-text \italic \bold dolce } #})

inst =
#(define-music-function
(string)
(string?)
#{ <>Mmarkup \bold \box #string #})

#(set-global-staff-size 23)

\layout{
\context {
\Score
\override MetronomeMark.extra-offset = # (-5 . 0)
\override MetronomeMark.padding = # 3

}
\context {
\Staff
}
\context {
\Voice
\override Glissando.thickness = #3
\override Glissando.gap = #0.1
}
}
0= 50 .
—°— A T 1Yy 1Y\ { \IOO
UINl— "~<\U |V M K
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Z} dolce —_—
‘O 0ghly
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' ne nous reste plus qua remplacer \include "definitions.ily" par
\include "publication-web.ily" dans notre chier de musique.
Il est possible, bien sar, de rendre cela encore plus pratiqué&lous pourrions ceer un chier
definitions.ily qui ne contiendrait que les ¢ nitions de mpdolce et de inst , un chier

publication-web.ily qui ne contiendrait que la sectionlayout cecrite ci-dessus et un chier
universite.ily gui ne contiendrait que les retouches pour produire le esultat gge mon pro-
fesseur petre. Le cebut du chier musique.ly ressemblerait alorsa
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\include "definitions.ily"

%%% Decommentez seulement une de ces deux lignes !
\include "publication-web.ily"
%\include "universite.ily"

Cette approche peut étre utile méme si vous ne produisez qulu seul jeu de partitions.
J'utilise personnellement une demi-douzaine de chiers de feuille de style pour mes projets.
Je commence chaque chier de musique palinclude "../global.ily" qui contient :

%%%  global.ily
\version "2.19.83"

#(ly:set-option point-and-click #f)

\include "../init/init-defs.ly"

\include "../init/init-mise-en-page.ly"
\include "../init/init-en-tetes.ly"
\include "../init/init-papier.ly"

4.7.4 Autres sources de documentation

La ekrence des proprees internes contient beaucoup d'informations sur LilyPond. Cependant
vous pouvez en cecouvrir encore plus en consultant les chiers irdrnes de LilyPond. Pour
cela, il vous faut d'abord connatre le epertoire ad hoc sur votre syseme. L'emplacement du
epertoire cepend (a) du fait que, pour vous procurer LilyPond, vou s avez tkcharge un paquet
pecompie sur lilypond.org ou vous l'avez instale grace a votr e gestionnaire de paquetages
(c'esta-dire distribte avec GNU/Linux ou instale avec nk ou cy gwin), ou encore vous l'avez
compike directementa partir des sources ; et (b) du syseme d'exploitation sur lequel il tourne.

eécharg depuis lilypond.org
GNU/Linux
INSTALLDIRilypond/usr/share/lilypond/current/
MacOS X
INSTALLDIRLilyPond.app/Contents/Resources/share/lilypond/current/

Pour acedera ce dossier, deux possibilies : soit, dans un Ternmnal, taper cd suivi du
chemin complet ci-dessus ; soit Control-cliquer (ou clic droit) su I'application LilyPond et
flectionner A cher le contenu du paquet

Windows
Dans I'Explorateur Windows, voir
INSTALLDIRLilyPond/usr/share/lilypond/current/

Instalé par un gestionnaire de paquetages ou compi d'apes | es
sources

PREFIXshare/lilypond/  X.Y.Z/, au PREFIX est determire par votre gestionnaire de paque-
tages ou par le scriptconfigure , et X.Y.Z repesente le nurrero de version de LilyPond.

Dans ce epertoire, deux sous-epertoires sont particulerement ineressants :
ly/ { contient les chiers en format LilyPond
scm/ { contient les chiers en format Scheme

Commercons par examiner quelques chiers contenus dansly/ . Nous ouvrons
ly/property-init.ly dans un editeur de texte { celui que vous avez I'habitude d'utiliser
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pour les chiers .ly fera tes bien l'aaire. Ce chier contient les & nitions de t outes les
commandes standard peck nies de LilyPond, comme \tieUp et \slurDotted . Vous pouvez
constater que ce n'est rien d'autre que des c nitions de variables composes d'un ou plusieurs
groupes de commande¥override . Par exemple,\tieDotted est ce ni comme :

tieDotted = {
\override Tie.dash-period = #0.75
\override Tie.dash-fraction = #0.1

}

Si vous n'aimez pas les valeurs par defaut, les commandes pecde nés peuvent étre facilement
rece nies, comme n'importe quelle autre variable, en téte de vote chier d'entee.

Voici les chiers les plus utiles dans le epertoire ly/

Nom de chier Contenu

ly/engraver-init.ly e nition des contextes de graveurs

ly/paper-defaults-init.ly Reglages papier par cefaut

ly/performer-init.ly De nition des contextes d'interpetation

ly/property-init.ly De nition de toutes les commandes peck nies
courantes

ly/spanner-init.ly De nition des commandes ped nies pour les
bandeaux

Les autres eglages (comme les c nitions de commandegnarkup) sont consenes comme
chiers .scm (Scheme). Le langage de programmation Scheme o re une interface programmable
dans le processus interne de LilyPond. De plus amples explicatiorsr ces chiers epasseraient
le cadre de ce manuel dans la mesure ai elles requerent la conrssiance du langage Scheme.
Les utilisateurs qui souhaiteraient comprendre le fonctionnement d ces chiers de con guration
doivent &tre avertis que des connaissances techniques substatles et beaucoup de temps sont
recessaires (voir le Section \Tutoriel Scheme" dansExtension de LilyPond).

Si c'est votre cas, les chiers Scheme les plus utilesa conng® sont :

Nom de chier Contenu

scm/auto-beam.scm Regles par cefaut des ligatures subalternes

scm/define-grobs.scm Reglages par defaut des proprees de grobs

scm/define-markup-commands.scm Speci cation de toutes les commandes demarkup

scm/midi.scm Reglages par cefaut pour les sorties MIDI

scm/output-lib.scm Reglages aectant l'apparence des frets, couleurs,
alerations, barres de mesure, etc.

scm/parser-clef.scm e nition des clefs prises en charge

scm/script.scm Reglages par defaut des articulations

4.7.5 Retouches avan®es avec Scheme

Nous avons vua quel point le esultat obtenu avec LilyPond peut &tre largement personnalise
a l'aide de commandes comm@override et \tweak . Et pourtant I'utilisation de Scheme ouvre

des possibilies encore plus grandes. Le code ecrit dans le langage geogrammation Scheme
peut étre inege directement dans le processus interne delilyPond. Bien sor, il faut pour cela

conn&tre un minimum de programmation en langage Scheme. Pour des expéitions compktes
h-dessus, consultez le Section \Tutoriel Scheme" dan€xtension de LilyPond.

En guise dillustration { et ce n'est qu'une possibilie parmi tan t d'autres { nous allons
attribuera une propree non pas une valeur peetablie mais un e pro@dure Scheme qui sera
lanee a chaque utilisation de la propree par LilyPond. De cett e facon, nous obtenons un
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eglage dynamique de la propret par le simple fait d'invoquer | a proedure. Dans cet exemple,
nous colorons les tétes de notes en fonction de leur position sur la peet

#(define (color-notehead grob)
"Color the notehead according to its position on the staff.”
(let ((mod-position (modulo (ly:grob-property grob staff-position)
7))
(case mod-position
5 Return rainbow colors
((1) (x11-color red ) ; for C
((2) (x11-color orange )) ; for D
((3) (x11-color vyellow )) ; for E
((4) (x1l-color green )) ; for F
((5) (x1l-color blue )) ; for G
((6) (x11-color purple )) ; for A
((0) (x11-color violet )) ; for B

)

\relative {
% Arrange to obtain color from color-notehead procedure
\override NoteHead.color = #color-notehead
a2 b|c2d]|e2f]|g2al]

}

"‘-

\ 1\
Nt . 1

Vous trouverez dans Section \Fonctions de rappel” dansExtension de LilyPond d'autres
exemples d'utilisation de ces interfaces programmables.
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Annexe A Mocles

Cette annexe du manuel d'initiation propose des patrons de partition LiyPond, pretsa I'emploi.
Il vous su ra d'y ajouter quelques notes, de lancer LilyPond, et d'apecier le esultat.

A.1 Gabarits peprogramnes

LilyPond est live avec plusieurs gabarits convenanta dierent es con gurations chorales. lls
permettent de cerer de la musique chorale simple, avec ou sans ammpagnement de piano,
pesente sur deux, quatre ou huit porees. Contrairement aux autre gabarits, celui-ci est

peprogramne , ce qui signie qu'il ne recessite pas d'étre recope etedie ; il sut en
fait d'ajouter une instruction \include au chier source.

Note : Contrairement a la plupart des inclusions, la commande
\include traitant ces gabarit peprogramrmes doit se placerala n du
chier source.

Les expressions musicales recessaires sont a eckesa des variab speci ques. Ces e nitions
doivent intervenir avant la commande \include

La musique peut se pesenter en une ou deux voix par poree a l'aice du commutateur
TwoVoicesPerStaff (DeuxVoixParPoree ) { valoriea ##f ou ##t selon le cas.

A.1.1 Gabarit pour ch ura quatre voix mixtes

Voici l'inegralie d'un chier permettant d'obtenir une parti  tion pour ch ura quatre voix avec
paroles individuelles et accompagnement de piano :

SopranoMusic = \relative { a4\f a8 a a4 a }
SopranoLyrics = \lyricmode { Sop -- ra -- no ly -- rics }
AltoMusic = \relative { d4\f d d d }

AltoLyrics = \lyricmode { Al -- to ly -- rics }
TenorMusic = \relative { a4\p a a a }
TenorLyrics = \lyricmode { Te -- nor ly -- rics }
BassMusic = \relative { c2\p ¢4 c }

BassLyrics = \lyricmode { Bass ly -- rics }
PianoRHMusic = \relative { ¢ e g c }
PianoDynamics = { s2\mp s4 s4 }
PianoLHMusic = \relative { c e g c }

\include "satb.ly"
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Ce méme chier peut servira gererer une partition dans laque lle deux voix partagent une
méme poree, apes avoir simplement commue TwoVoicesPerStaff a ##t. Chaque voix dispose
a houveau de ses propres paroles.

SopranoMusic = \relative { a4\f a8 a a4 a }
SopranoLyrics = \lyricmode { Sop -- ra -- no ly -- rics }
AltoMusic = \relative { d4\f d d d }

AltoLyrics = \lyricmode { Al -- to ly -- rics }
TenorMusic = \relative { a4\p a a a }
TenorLyrics = \lyricmode { Te -- nor ly -- rics }
BassMusic = \relative { c2\p ¢4 c }

BassLyrics = \lyricmode { Bass ly -- rics }
PianoRHMusic = \relative { ¢ e g ¢ }
PianoDynamics = { s2\mp s4 s4 }
PianoLHMusic = \relative { c e g c }
TwoVoicesPerStaff = ##t

\include "satb.ly"
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Desactiver TwoVoicesPerStaff , ou le laissera sa valeur par defaut, et se limitera certaines
variables seulement permet d'obtenir un agencement pour moins de wi Voici, par exemple,
comment saisir un duo soprano basse :

SopranoMusic = \relative { ¢ c c c }
SopranoLyrics = \lyricmode { High voice ly -- rics }
BassMusic = \relative { a a a a }

BassLyrics = \lyricmode { Low voice ly -- rics }
\include "satb.ly"
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Chacune des parties peut se voir adjoindre un deuxeme couplet ou deparoles alternatives :

SopranoMusic = \relative { a4 a a a }
SopranoLyricsOne = \lyricmode {
\set stanza = "1."
Words to verse one
}
SopranoLyricsTwo = \lyricmode {
\set stanza = "2."
Words to verse two

}

\include "satb.ly"
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1. Words to verse one
2. Words to verse two

Lorsque paroles et rythme sont identiquesa toutes les voix, la partiion peut s'agencer sur
deux porees, chacune comportant deux voix. Le gabarit peprogramne autorise jusqua neuf
couplets. L'exemple suivant, cepourvu d'accompagnement, se contde de trois couplets.

SopranoMusic = \relative { a a a a }
AltoMusic = \relative { f f f f }
VerseOne = \lyricmode {

\set stanza = "1."

Words to verse one
}
VerseTwo = \lyricmode {

\set stanza = "2."

Words to verse two
}
VerseThree = \lyricmode {

\set stanza = "3."

Words to verse three
}
TenorMusic = \relative { a a a a }
BassMusic = \relative { f f f f }
TwoVoicesPerStaff = ##t
\include "satb.ly"
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Dautres variables peuvent se voir attribuer une valeur. C'est notamnent le cas de la tonalie
et de la netrique :

Key = \key a \major
Time = {

\time 5/4

\tempo "Allegro" 4 = 144
}
SopranoMusic = \relative { gis gis gis gis gis }
AltoMusic = \relative { cis cis cis cis cis }
VerseOne = \lyricmode { Words to this du -- et }
TwoVoicesPerStaff = ##t
\include "satb.ly"
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Allegro (d): 144)
SOPRANO S
ALTO X St A AV AW

I e I
Words to this du-et

Les intitues d'instrument, ainsi que leur version abege, sont modi ables :

SopranoMusic = \relative { ¢ c c c }
SopranoLyrics = \lyricmode { High voice ly -- rics }
SopranolnstrumentName = "Soprano 1"
SopranoShortinstrumentName = "S1"

AltoMusic = \relative { a a a a }

AltoLyrics = \lyricmode { Low voice ly -- rics }
AltolnstrumentName = "Soprano 2"
AltoShortInstrumentName = "S2"

\include "satb.ly"
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bien que, dans ce cas particulier, il est plus simple d'utilisede gabarit ssaattbb.ly { voir
Section A.1.2 [Gabarit pour double ch ura quatre voix mixtes], page 161.

Une partie de soliste s'ajoutea l'aide de la variableDescantMusic,a laquelle s'appliqueront

les paroles contenues dans la variablBescantLyrics . De la méme manere, une partie de solo
peut s'ajouter au-dessus du ch ur en alimentant les variablesSoloMusic et SoloLyrics .

Comme pour n'importe quelle partition, vous pouver y ajouter des blos \header et \paper
en téte de chier ; leur contenu sera combire (sans les remplagg aux eglages du gabarit
peprogramne. Tous les eglages par cefaut du gabarit seront annues des lors que toutes ses
valeurs aurontet reck nies dans une variable Layout :

Layout = \layout { ... }

Le jeu complet des variables modi ables disponibles est contenu dane chier ly/satb.ly
{ voir Section 4.7.4 [Autres sources de documentation], page 153.

\Voir aussi

Manuel d'initiation : Section 4.7.4 [Autres sources de documentation]page 153, Section 3.4
[Extension des mocktles], page 73. Section A.5 [Moctles pour ensdae vocal], page 173,
Section 2.4.1 [Organisation du code source avec des variables], page 36.

Probémes connus et avertissements

Les eglages de la variableTwoVoicesPerStaff (deux voix par poree) setendenta l'inegralie
de la partition ; ils ne sauraient varier en cours de partition.

Des arrangements plus complexes de partition pour ch ur mixtea quatre voix ne sont pas
ealisables avec ce gabarit peprogramne.
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A.1.2 Gabarit pour double ch ura quatre voix mixtes

Ce gabarit peprogramne dispose, a I'exception des variables VerseXxx, des mémes variable
gue le gabarit SATB { voir Section A.1.1 [Gabarit pour ch ura quatre voix m ixtes], page 156.
Pour chacune des quatre parties, paroles et musique peuvent étredbubkes en alimentant
les variablesSopranoOneMusicet SopranoTwoMusi¢ etc. ainsi que leurs paroles assocees dans
SopranoOneLyrics et SopranoTwolyrics, etc. Jusqua quatre couplets suppementaires peuvent
venir s'ajouter aux paroles,a l'aide de variables de la formeSopranoOneLyricsOne

Le commutateur TwoVoicesPerStaff , bascuk sur ##t, regroupera toutes les parties sur
une méme poree. Lui laisser sa avaleur par defaut ou lui a ecter ##f laisse la possibilie
de epartir les voix sur une ou deux porees selon le eglage deSopranoTwoVoicesPerStaff ,
MenTwoVoicesPerStaff, etc.

Prenons par exmple un pece pour soprano et alto qui commencea l'uisson, puis passea
deux voix (soprano et alto), lesquelles nissent par se diviser. Qe partition pourrait se coder
ainsi :

Time = { s1 \break s1 \break }

WomenMusic = \relative { a4 a a a }

WomenLyrics = \lyricmode { Wo -- men ly -- rics }
SopranoMusic = \relative { sl | c 4 ccc8c}
SopranoLyrics = \lyricmode{ So -- pra -- no ly -- rics }
AltoMusic = \relative { s1 | g4 g g g}

AltoLyrics = \lyricmode { Al -- to ly -- rics }
SopranoOneMusic = \relative { s1 | sl e 4 e e e}
SopranoOnelyrics = \lyricmode { Sop One ly -- rics }
SopranoTwoMusic = \relative { s1 | sl |c 4 cc c}
SopranoTwoLyrics = \lyricmode { Sop Two ly -- rics }
AltoOneMusic = \relative { s1 | s1 | g4 g g g8 g}
AltoOneLyrics = \lyricmode { Al -- to One ly -- rics }
AltoTwoMusic = \relative { sl | sl | ed4 e e e8 e }
AltoTwoLyrics = \lyricmode { Al -- to Two ly -- rics }
\layout { ragged-right = ##t }

\include "ssaattbb.ly"
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Les voix d'homme s'ajouteront de la méme manere.

Les sopranos,

une fois diviees,

peuvent partager la méme poree erbasculant

SopranoTwoVoicesPerStaff sur ##t tout en laissant les autres parties inchangees, comme ici :

SopranoTwoVoicesPerStaff = ##t

Time = { sl \break sl \break }
WomenMusic = \relative { a4 a a a }

WomenLyrics = \lyricmode { Wo -- men ly -- rics }
SopranoMusic = \relative { s1 | c4 ccc8 c}
SopranoLyrics = \lyricmode{ So -- pra -- no ly -- rics }
AltoMusic = \relative { s1 | g4 g g g}

AltoLyrics = \lyricmode { Al -- to ly -- rics }

SopranoOneMusic
SopranoOneLyrics
SopranoTwoMusic
SopranoTwolyrics =

\relative { sl | sl jedeee}

\lyricmode { Sop One ly -- rics }
\relative { sl | sl |c4ccc}
\lyricmode { Sop Two ly -- rics }

AltoOneMusic = \relative { s1 | s1 | g4 g g g8 g }
AltoOneLyrics = \lyricmode { Al -- to One ly -- rics }
AltoTwoMusic = \relative { sl | sl | ed4 e e e8 e }
AltoTwoLyrics = \lyricmode { Al -- to Two ly -- rics }

\layout { ragged-right = ##t }
\include "ssaattbb.ly"

e | | | |
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Women ly-rics
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SopOne ly-rics
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Le regroupement de chaque pupitre diviee sur une méme poree dmande simplement
d'activer TwoVoicesPerStaff :

TwoVoicesPerStaff = ##t

Time = { s1 \break sl \break }

WomenMusic = \relative { a4 a a a }

WomenLyrics = \lyricmode { Wo -- men ly -- rics }
SopranoMusic = \relative { s1 | c4 ccc8 c}
SopranoLyrics = \lyricmode{ So -- pra -- no ly -- rics }
AltoMusic = \relative { s1 | g4 9 g g}

AltoLyrics = \lyricmode { Al -- to ly -- rics }
SopranoOneMusic = \relative { sl | sl led4 e e e}
SopranoOnelLyrics = \lyricmode { Sop One ly -- rics }
SopranoTwoMusic = \relative { s1 | sl | c 4 cc c}
SopranoTwolLyrics = \lyricmode { Sop Two ly -- rics }

AltoOneMusic = \relative { s1 | s1 | g4 g g g8 g}
AltoOneLyrics = \lyricmode { Al -- to One ly -- rics }
AltoTwoMusic = \relative { s1 | s1 | e4 e e e8 e }
AltoTwoLyrics = \lyricmode { Al -- to Two ly -- rics }

\layout { ragged-right = ##t }
\include "ssaattbb.ly"
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SopOne ly-rics
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Le jeu complet des variables modiables disponibles est contenu dande chier
ly/ssaattbb.ly { voir Section 4.7.4 [Autres sources de documentation], page 153.

\oir aussi
Manuel d'initiation : Section 4.7.4 [Autres sources de documentation]page 153, Section 3.4

[Extension des moctles], page 73. Section A.5 [Moctles pour ensdae vocal], page 173,
Section 2.4.1 [Organisation du code source avec des variables], page 36.

Probémes connus et avertissements
Les eglages des variables...TwoVoicesPerStaff (deux wvoix par poree) sktendent a
l'inegralie de la partition ; ils ne sauraient varier en cours de p artition.

Des arrangements plus complexes de partition pour ch ura huit voix n e sont pas ealisables
avec ce gabarit peprogramne.

A.2 Mockles pour poree unique

A.2.1 Notes seules

Cet exemple simpliste se compose d'une poree agemente de aiques notes. Il convient tout
a fait pour un instrument seul ou un fragment nelodique. Recopiez-le dans un nouveau chier,

ajoutez-y d'autres notes et c'est prét !

melody = \relative ¢ {
\clef treble
\key ¢ \major
\time 4/4

a4 bcd
}

\score {
\new Staff \melody
\layout { }
\midi { }

}

£1

LA
HOW

[
A\ =4

A.2.2 Notes et paroles

Ce canevas comporte une simple ligne nelodique agemente de pares. Recopiez-le, ajoutez-y
d'autres notes et paroles. Les ligatures automatiques sont ici desacees, comme il est d'usage
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en matere de musique vocale. Pour activer la fonction de ligature aubmatique, modi ez ou

commentez la ligne en question.

melody = \relative ¢ {
\clef treble
\key ¢ \major
\time 4/4

a4 bcd
}

text = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

}

\score{
<<
\new Voice = "one" {
\autoBeamOff
\melody
}
\new Lyrics \lyricsto "one" \text
>>
\layout { }
\midi { }
}

N

[

£

y O W
Aaa Bee CeeDee

-4

A.2.3 Notes et accords

Vous avez besoin de la partition d'une nelodie avec les accords ? Nlakz pas plus loin !

melody = \relative ¢ {
\clef treble
\key ¢ \major
\time 4/4

f4 e8] c] d4 g
a2 ~ a

}

harmonies = \chordmode {
c4:m f:min7 g:maj c:aug
d2:dim b4:5 e:sus

}

\score {
<<
\new ChordNames {
\set chordChanges = ##t
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\harmonies
}
\new Staff \melody
>>
\layout{ }
\midi { }
}
Cm Fm’ G2 C+ D° B ESUs4
) , | |
N M\
L) N 1 \J b} A}
~ WB L’l ~————

A.2.4 Notes, paroles et accords
Ce canevas comporte tous leseements d'une chanson : la nelodides paroles, les accords.

melody = \relative ¢ {
\clef treble
\key ¢ \major
\time 4/4

a4 bcd
}

text = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

}

harmonies = \chordmode {
a2 c

}

\score {
<<
\new ChordNames {
\set chordChanges = ##t
\harmonies
}
\new Voice = "one" { \autoBeamOff \melody }
\new Lyrics \lyricsto "one" \text
>>
\layout { }
\midi { }
}

A C

o)

o
L

P=N [ 4

O w
Aaa Bee CeeDee

A.3 Moakles pour piano
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A.3.1 Piano seul
Voici une simple partition pour piano avec quelques notes.

lower = \relative ¢ {
\clef bass
\key ¢ \major
\time 4/4

a2 c

}

\score {
\new PianoStaff \with { instrumentName = #"Piano" }
<<
\new Staff
\new Staff
>>
\layout { }
\midi { }
}

"upper" \upper
"lower" \lower

M-
)]
D

o
C

¢

Piano <

-—’-

——"

A.3.2 Chant et accompagnement

Il s'agit du format classique pour le chant : une poree pour la nelodie et les paroles au-dessus
de lI'accompagnement au piano.
melody = \relative ¢ {
\clef treble
\key ¢ \major
\time 4/4

abcd
}

text = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

}

upper = \relative ¢ {
\clef treble
\key ¢ \major
\time 4/4

ad bcd
}

lower = \relative ¢ {
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\clef bass
\key ¢ \major
\time 4/4
a2 c
}
\score {
<<
\new Voice = "mel" { \autoBeamOff \melody }
\new Lyrics \lyricsto mel \text
\new PianoStaff <<
\new Staff = "upper" \upper
\new Staff = "lower" \lower
>>
>>
\layout {
\context { \Staff \RemoveEmptyStaves }
}
\midi { }
}
o) | P N
0—0O Y~
S
Aaa Bee CeeDee
o | 0O
L) 0 — IU
- —
oO— i
\ ¥

upper = \relative ¢ {
\clef treble
\key ¢ \major
\time 4/4

a4 bcd
}

lower = \relative ¢ {
\clef bass
\key ¢ \major
\time 4/4

a2 c

A.3.3 Piano et paroles entre les porees

Lorsque la nelodie est doubke au piano, cela ne recessite pas fement une porte sgeci que.
Les paroles peuvent s'inserer entre les deux porees de la partion pour piano.

168
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text = \lyricmode {

}

Aaa Bee Cee Dee

\score {

A.4 Mockles pour quatuora cordes

A.4.1 Quatuora cordes simple
Voici un canevas pour quatuora cordes. Notez I'utilisation de la variable\global

\new PianoStaff <<

\new Staff = upper { \new Voice = "singer" \upper }
\new Lyrics \lyricsto "singer" \text
\new Staff = lower { \lower }

>>
\layout { }
\midi { }
fa) | ~ ;Y
o—0O—9YY—~
~ | | |
| | |
[ I
[ Aaa Bee CeeDe€g

o) |

T X1
| \|
| \

P

la netrique et la tonalie.

violinOne = \new Voice \relative ¢ {

}

violinTwo = \new Voice \relative ¢ {

}

viola = \new Voice \relative ¢ {

}

cello = \new Voice \relative ¢ {

}

c2 d
el
\bar "|."

g2 f
el
\bar "|."

\clef alto
e2 d

cl

\bar "|."

\clef bass
c2 b

al

\bar "|."

169

pour traiter
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\score {
\new StaffGroup <<

\new Staff \with { instrumentName = "Violin 1" }
<< \global \violinOne >>

\new Staff \with { instrumentName = "Violin 2" }
<< \global \violinTwo >>

\new Staff \with { instrumentName = "Viola" }
<< \global \viola >>

\new Staff \with { instrumentName = "Cello" }

<< \global \cello >>

>>
\layout { }
\midi { }
}
4 o\ \ <
Violin 1 I‘ i
|
Violin 2 V| <
o \ \
. | — <<
Viola i !
' |
o 'X' I\ <
Cello I

A.4.2 Parties pour quatuora cordes

Gracea ce canevas, vous pouvez obtenir une partition d'excellentéacture pour quatuora cordes
mais aussi, si le besoin s'en faisait sentir, une partie ®£paee pamstrument. Par ailleurs, cet
exemple illustre I'utilisation de la fonction \tag dans le but d'extraire des parties £paees.

Il vous faudra decouper ce canevas en plusieurs chiers ®paes leur nom respectif est
indigte en commentaire : piece.ly comporte tout ce qui a traita la musique, les autres chiers
{ score.lly ,vnlly ,vn2ly ,vlaly etvilcly {vous permettront d'obtenir les parties selon
le pupitre.

N'oubliez pas de supprimer les commentaires super us des chierindividualies !

Violinone = \new Voice {
\relative ¢ {
c2del
\bar "|."

}
}

Violintwo = \new Voice {
\relative ¢ {
g2 fel
\bar "|."
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Viola = \new Voice {
\relative ¢ {
\clef alto
e2dcl
\bar "|."
}
}

Cello = \new Voice {

\relative ¢ {
\clef bass
c2 b al
\bar "|."
}
}
music = {
<<
\tag # score \tag #vnl
\new Staff \with { instrumentName = "Violin 1" }
<< \global \Violinone >>
\tag # score \tag #vn2
\new Staff \with { instrumentName = "Violin 2" }
<< \global \Violintwo>>
\tag # score \tag # vla
\new Staff \with { instrumentName = "Viola" }
<< \global \Viola>>
\tag # score \tag # vic
\new Staff \with { instrumentName = "Cello" }
<< \global \Cello >>
>>
}

% These are the other files you need to save on your computer

% score.ly
% (This is the main file)

% uncomment the line below when using a separate file
%\include "piece.ly"

#(set-global-staff-size 14)
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\score {
\new StaffGroup \keepWithTag # score \music
\layout { }
\midi { }

}

%{ Uncomment this block when using separate files

% vnl.ly
% (This is the Violin 1 part file)

\include "piece.ly"

\score {
\keepWithTag #vnl \music
\layout { }

}

% vn2.ly
% (This is the Violin 2 part file)

\include "piece.ly"

\score {
\keepWithTag # vn2 \music
\layout { }

}

% vla.ly
% (This is the Viola part file)

\include "piece.ly"

\score {
\keepWithTag # vla \music
\layout { }

}

% vic.ly
% (This is the Cello part file)

\include "piece.ly"

\score {
\keepWithTag # vic \music
\layout { }

}

%}
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A.5 Moctles pour ensemble vocal

Les exemples ci-apes demandenta &tre recopes etedies dans vos propres chiers. Pour des
constructions simples, vous pouvez adopter une construction peggramnee appeke par une
instruction \include { voir Section A.1 [Gabarits peprogramnes], page 156.

A.5.1 Partition pour ch ur SATB

Ce chier constitue un canevas standard de partition pour ch ura quat re voix mixtes. Lorsque
les ensembles skto ent, il est judicieux de recourira une fction sgeci que incluse dans chacune
des parties, tout particulerement pour gerer la netrique et la tonalie qui, la plupart du temps,
sont communesa tous les pupitres. Comme il est d'usage pour les hynas, les quatre voix sont
eparties sur deux porees.

\paper {
top-system-spacing.basic-distance = #10
score-system-spacing.basic-distance = #20
system-system-spacing.basic-distance = #20
last-bottom-spacing.basic-distance = #10

}

global = {
\key ¢ \major
\time 4/4

}

sopMusic = \relative {
c 4 c c8[( b)] c4

}

sopWords = \lyricmode {
hi hi hi hi

}

altoMusic = \relative {
e4fde
}

altowWords = \lyricmode {
ha ha ha ha

}

tenorMusic = \relative {
g4 afg

}

tenorWords = \lyricmode {
hu hu hu hu

}



Annexe A: Mockles

174

bassMusic = \relative {

cdcgc

}

bassWords = \lyricmode {
ho ho ho ho

}

\score {

\new ChoirStaff <<

\new Lyrics = "sopranos" \with {
% this is needed for lyrics above a staff
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = #DOWN

}

\new Staff = "women" <<

\new Voice =
\voiceOne

"sopranos” {

<< \global \sopMusic >>

}

\new Voice =
\voiceTwo

"altos" {

<< \global \altoMusic >>

}

>>

\new Lyrics = "altos"

\new Lyrics = "tenors" \with {
% this is needed for lyrics above a staff
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = #DOWN

}

\new Staff = "men" <<

\clef bass

\new Voice = "tenors" {

\voiceOne

<< \global \tenorMusic >>

}

\new Voice = "basses" {
\voiceTwo << \global \bassMusic >>

}

>>

\new Lyrics = "basses"

\context Lyrics =

\context Lyrics

\context Lyrics =

\context Lyrics =
>>

"sopranos" \lyricsto "sopranos" \sopWords
"altos" \lyricsto "altos" \altoWords
"tenors" \lyricsto "tenors" \tenorWords
"basses" \lyricsto "basses" \bassWords
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A.5.2 Partition pour ch ur SATB avec eduction pour piano

Ce canevas ajoute une eduction pour pianoa une partition standard pou ch ura quatre
voix mixtes. Ceci illustre I'un des avantages de LilyPond : une expession musicale peut étre
eutiliee sans e ort. Toute modi cation apporeea l'une des v 0ix, mettons tenorMusique , sera
automatiqguement reporee dans la eduction pour piano.

\paper {
top-system-spacing.basic-distance = #10
score-system-spacing.basic-distance = #20
system-system-spacing.basic-distance = #20
last-bottom-spacing.basic-distance = #10

}

global = {
\key ¢ \major
\time 4/4

}

sopMusic = \relative {
c 4 c c8[( b)] c4

};opWords = \lyricmode {
hi hi hi hi

}

altoMusic = \relative {
edfde

}

altowords =\lyricmode {
ha ha ha ha

}

tenorMusic = \relative {
g4 afg

}

tenorWords = \lyricmode {
hu hu hu hu

}

bassMusic = \relative {
cdcgc

}

bassWords = \lyricmode {
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ho ho ho ho
}

\score {
<<
\new ChoirStaff <<

\new Lyrics = "sopranos" \with {
% This is needed for lyrics above a staff
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = #DOWN

}

\new Staff = "women" <<
\new Voice = "sopranos" { \voiceOne << \global \sopMusic >> }
\new Voice = "altos" { \voiceTwo << \global \altoMusic >> }

>>

\new Lyrics = "altos"

\new Lyrics = "tenors" \with {
% This is needed for lyrics above a staff
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = #DOWN

}
\new Staff = "men" <<
\clef bass
\new Voice = "tenors" { \voiceOne << \global \tenorMusic >> }

\new Voice = "basses" { \voiceTwo << \global \bassMusic >> }
>>
\new Lyrics = "basses"
\context Lyrics = "sopranos" \lyricsto "sopranos" \sopWords
\context Lyrics = "altos" \lyricsto "altos" \altoWords
\context Lyrics = "tenors" \lyricsto "tenors" \tenorWords
\context Lyrics = "basses" \lyricsto "basses" \bassWords
>>
\new PianoStaff <<
\new Staff <<
\set Staff.printPartCombineTexts = ##f
\partcombine
<< \global \sopMusic >>
<< \global \altoMusic >>
>>
\new Staff <<
\clef bass
\set Staff.printPartCombineTexts
\partcombine
<< \global \tenorMusic >>
<< \global \bassMusic >>
>>
>>
>>

#f



Annexe A: Mockles 177

hi hi hi hi
4 4 =
O— )
|O| (@) |O
hahar|1a ha
hu hu hu hu
o @O d @
3 0
ho hoho ho
° 0 THo
0O
& |
o O gz n O

A.5.3 Partition pour ch ur SATB avec alignement des contextes

Ce canevas ressemble beaucoupa celui pour ch ura quatre voix mixtes. La dierence eside
dans le fait que les paroles sont positionrees en ayant recours alignAboveContext et
alignBelowContext .

global = {
\key ¢ \major
\time 4/4

}

sopMusic = \relative ¢ {
c4 c c8[( b)] c4

}

sopWords = \lyricmode {
hi hi hi hi

}

altoMusic = \relative ¢ {
ed fde

}

altowords = \lyricmode {
ha ha ha ha

}

tenorMusic = \relative ¢ {
gd afg

}

tenorWords = \lyricmode {
hu hu hu hu

}

bassMusic = \relative c {
cdcgc

}

bassWords = \lyricmode {
ho ho ho ho
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}

\score {
\new ChoirStaff <<

\new Staff = "women" <<
\new Voice = "sopranos" { \voiceOne << \global \sopMusic >> }
\new Voice = "altos" { \voiceTwo << \global \altoMusic >> }
>>
\new Lyrics \with { alignAboveContext = #"women" }
\lyricsto "sopranos" \sopWords
\new Lyrics \with { alignBelowContext = #"women" }
\lyricsto "altos" \altoWords
% we could remove the line about this with the line below, since
% we want the alto lyrics to be below the alto Voice anyway.
% \new Lyrics \lyricsto "altos" \altoWords

\new Staff = "men" <<

\clef bass

\new Voice = "tenors" { \voiceOne << \global \tenorMusic >> }

\new Voice = "basses" { \voiceTwo << \global \bassMusic >> }
>>

\new Lyrics \with { alignAboveContext = #"'men" }
\lyricsto "tenors" \tenorWords

\new Lyrics \with { alignBelowContext = #"men" }
\lyricsto "basses" \bassWords

% again, we could replace the line above this with the line below.

% \new Lyrics \lyricsto "basses” \bassWords

>>
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A.5.4 Chura quatre voix mixtes sur quatre porees

Moctle pour ch ura quatre voix mixtes, chaque pupitre ayant sa p ropre poree.
global = {
\key ¢ \major
\time 4/4
\dynamicUp

}

sopranonotes = \relative ¢ {
c2\p\<dcdXf

}
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sopranowords = \lyricmode { do do do do }
altonotes = \relative ¢ {

c2pdcd
}
altowords = \lyricmode { re re re re }
tenornotes = {

\clef "G_8"

c2mp d c d
}
tenorwords = \lyricmode { mi mi mi mi }
bassnotes = {

\clef bass

c2mfdcd
}

basswords = \lyricmode { mi mi mi mi }

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\new Voice = "soprano" <<
\global
\sopranonotes
>>
\new Lyrics \lyricsto "soprano" \sopranowords
>>
\new Staff <<
\new Voice = "alto" <<
\global
\altonotes
>>
\new Lyrics \lyricsto "alto" \altowords
>>
\new Staff <<
\new Voice = "tenor" <<
\global
\tenornotes
>>
\new Lyrics \lyricsto "tenor" \tenorwords
>>
\new Staff <<
\new Voice = "bass" <<
\global
\bassnotes
>>
\new Lyrics \lyricsto "bass" \basswords
>>
>>
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A.5.5 Couplet pour solo et refraina deux voix

Ce canevas illustre la manere d'agencer une uvre vocale al le coplet est chant en solo et le
refraina deux voix. Vous noterez le recours aux silences invisilds dans la variable\global ; ils
permettent de positionner les changements de netrique et autreeements communsa toutes
les parties, ce pour l'inegralie du morceau.

global = {
\key g \major

% verse
\time 3/4
S2.%2
\break

% refrain

\time 2/4

s2*2

\bar "|."
}

SoloNotes = \relative g {
\clef "treble"

% verse

g4 99|
bd b b |

% refrain
R2*2 |
}

SoloLyrics = \lyricmode {
One two three |
four five six |

}
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SopranoNotes = \relative ¢ {
\clef "treble"

% verse
R2.*2 |

% refrain
c4 c |
g4 g |

}

SopranoLyrics = \lyricmode {
la la |
la la |

}

BassNotes = \relative ¢ {
\clef "bass"

% verse
R2.*2 |

% refrain
cd e |
d4 d |

}

BassLyrics = \lyricmode {
dum dum |
dum dum |

}

\score {
<<
\new Voice = "SoloVoice" << \global \SoloNotes >>
\new Lyrics \lyricsto "SoloVoice" \SoloLyrics

\new ChoirStaff <<
\new Voice = "SopranoVoice" << \global \SopranoNotes >>
\new Lyrics \lyricsto "SopranoVoice" \SopranoLyrics

\new Voice = "BassVoice" << \global \BassNotes >>

\new Lyrics \lyricsto "BassVoice" \BassLyrics
>>

>>
\layout {
ragged-right = ##t
\context { \Staff
% these lines prevent empty staves from being printed
\RemoveEmptyStaves
\override VerticalAxisGroup.remove-first = ##t

}
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A.5.6 Hymnes et cantiques

Le code ci-dessous illustre la manere d'agencer un cantique lingique dans lequel chaque ligne
cebute et se termine par une mesure incompkte. Vous noterez paailleurs I'a chage des paroles
inckependamment de la musique.
Timeline = {

\time 4/4

\tempo 4=96

\partial 2

s2 | s1 | s2 \breathe s2 | s1 | s2 \bar "||* \break

s2 | s1 | s2 \breathe s2 | s1 | s2 \bar "||"

}

SopranoMusic = \relative g {
949l999g9/l9g9gg9gg9glgggglg2
949/999g9/l9g9gg9g9lgggglg2

}

AltoMusic = \relative ¢ {
ddd|dddd|dddd|dddd]|d2
ddd|dddd|dddd|dddd]|d2

}

TenorMusic = \relative a {
bAb|bbbb|bbbb|bbbb]b2
bAb|bbbb|bbbb|bbbb]b2

}

BassMusic = \relative g {
949l9999/l9g9gg9g9lgggglg2
949/9999/l9g9gg9g9lgggglg2
}

global = {

\key g \major
}
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\score { % Start score
<<
\new PianoStaff << % Start pianostaff
\new Staff << % Start Staff = RH
\global
\clef "treble"
\new Voice = "Soprano" << % Start Voice = "Soprano"
\Timeline
\voiceOne
\SopranoMusic
>> % End Voice = "Soprano"
\new Voice = "Alto" << % Start Voice = "Alto"
\Timeline
\voiceTwo
\AltoMusic
>> 9% End Voice = "Alto"
>> % End Staff = RH
\new Staff << % Start Staff = LH
\global
\clef "bass"
\new Voice = "Tenor" << % Start Voice = "Tenor"
\Timeline
\voiceOne
\TenorMusic
>> 9% End Voice = "Tenor"
\new Voice = "Bass" << % Start Voice = "Bass"
\Timeline
\voiceTwo
\BassMusic
>> 0 End Voice = "Bass"
>> % End Staff = LH
>> 9% End pianostaff
>>
} % End score

\markup {
\fill-line {

{

\column {
\left-align {
"This is line one of the first verse"
"This is line two of the same"
"And here s line three of the first verse"
"And the last line of the same"

}
}
}
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\paper { % Start paper block
indent = 0 % dont indent first system
line-width = 130 % shorten line length to suit music

} % End paper block
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This is line one of the rst verse

This is line two of the same

And here®©s line three of the rst verse
And the last line of the same

A.5.7 Psalmodie
Cet exemple illustre la manere de pesenter un cantique telqu'on le trouve dans leglise angli-
cane. Vous noterez comment sont ajoues les couplets independamnme de la musique. Dans le
but de vous montrer plusieurs styles, comparez le code des deux quats.
SopranoMusic = \relative g {
gl | c2 b | al | \bar"|"
al |d2c|cb|cl]|\bar""

}

AltoMusic = \relative ¢ {
el | g2 g | f1]|
fl|fae|dd]|el]

}

TenorMusic = \relative a {
cl|c2c|cl|
dl[g2g9glgg]ol]

}

BassMusic = \relative ¢ {
cl|e2e | fl]
di|b2c|g g|cl]

}

global = {
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\time 2/2
}

dot = \markup {
\raise #0.7 \musicglyph "dots.dot"

}

tick = \markup {
\raise #1 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma”

}

% Use markup to center the chant on the page
\markup {
\fill-line {
\score { % centered
<<
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\global
\clef "treble"
\new Voice = "Soprano” <<
\voiceOne
\SopranoMusic
>>
\new Voice = "Alto" <<
\voiceTwo
\AltoMusic
>>
>>
\new Staff <<
\clef "bass"
\global
\new Voice = "Tenor" <<
\voiceOne
\TenorMusic
>>
\new Voice = "Bass" <<
\voiceTwo
\BassMusic
>>
>>
>>
>>
\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.base-shortest-duration = #(ly:make-moment 1/2)
}
\context {
\Staff
\remove "Time_signature_engraver"

}
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}
} % End score
}
} % End markup
\markup {
\fill-line {
\column {
\left-align {
\null \null \null
\line {
\fontsize #5 O
\fontsize #3 come
let us \bold sing | unto \dot the | Lord : let
}
\line {
us heartily
\concat { re \bold joice }
in the | strength of | our
}
\line {
sal | vation.
}
\null
\line {
\hspace #2.5 8. Today if ye will hear his voice *
}
\line {
\concat { \bold hard en }
\tick not your \tick hearts : as in the pro-
}
\line {
vocation * and as in the \bold day of tempt- \tick
}
\line {
-ation \tick in the \tick wilderness.
}
}
}
}
}
4 \y ({RVER YRV
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O COMelet us sing | unto Ne | Lord : let
us heartily re joice in the | strength of | our
sal | vation.

8. Today if ye will hear his voice *
hard en thot your %earts : as in the pro-
vocation * and as in the day of tempt-
-ation qn the %ilderness.

A.6 Orchestre

A.6.1 Orchestre, ch ur et piano

Ce canevas illustre I'utilisation de contextesStaffGroup pour regrouper les instruments selon
leur famille, imbriques dans un GrandStaff , ainsi que le recoursa la fonction\transpose pour
les instruments transpositeurs. Dans tous les identi cateurs, & musique est stoclee en ut. Les
notes peuvent tout aussi bien &tre saisies en ut ou dans la tonalie articulere de l'instrument
avant d'eétre transposees puis a eceesa une variable.

fluteMusic = \relative ¢ { \key g \major g1 b }

% Pitches as written on a manuscript for Clarinet in A
% are transposed to concert pitch.

clarinetMusic = \transpose ¢ a
\relative ¢ { \key bes \major besl d }

trumpetMusic = \relative ¢ { \key g \major g 1 b }
% Key signature is often omitted for horns

hornMusic = \transpose ¢ f
\relative ¢ { d1 fis }

percussionMusic = \relative ¢ { \key g \major g1 b }

sopranoMusic = \relative ¢ { \key g \'major g1 b }

sopranoLyrics = \lyricmode { Lyr -- ics }

altolMusic = \relative ¢ { \key g \major g1 b }
altollMusic = \relative ¢ { \key g \major g1 b }
altolLyrics = \sopranoLyrics

altollLyrics = \lyricmode { Ah -- ah }

tenorMusic = \relative ¢ { \clef "treble_8" \key g \major g1 b }

tenorLyrics = \sopranoLyrics
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pianoRHMusic = \relative ¢ { \key g \major g 1 b }
pianoLHMusic = \relative ¢ { \clef bass \key g \major g1 b }
violinIMusic = \relative ¢ { \key g \major g1 b }

violinlIMusic = \relative ¢ { \key g \major g1 b }

violaMusic = \relative ¢ { \clef alto \key g \major g1 b }

celloMusic = \relative ¢ { \clef bass \key g \major g1 b }

bassMusic = \relative ¢ { \clef "bass_8" \key g \major g,1 b }

\score {
<<
\new StaffGroup = "StaffGroup_woodwinds" <<
\new Staff = "Staff flute" \with { instrumentName = #"Flute" }
\fluteMusic

\new Staff = "Staff_clarinet” \with {
instrumentName = \markup { \concat { "Clarinet in B" \flat } }
}

% Declare that written Middle C in the music
% to follow sounds a concert B flat, for

% output using sounded pitches such as MIDI.
%\transposition bes

% Print music for a B-flat clarinet
\transpose bes ¢ \clarinetMusic
>>

\new StaffGroup = "StaffGroup_brass" <<
\new Staff = "Staff_hornl" \with { instrumentName = #"Horn in F" }
% \transposition f
\transpose f ¢ \hornMusic

\new Staff = "Staff trumpet" \with { instrumentName = #"Trumpet in C" }
\trumpetMusic

>>
\new RhythmicStaff = "RhythmicStaff_percussion”
\with { instrumentName = #"Percussion" }
<<
\percussionMusic
>>
\new PianoStaff \with { instrumentName = #"Piano" }
<<
\new Staff { \pianoRHMusic }
\new Staff { \pianoLHMusic }
>>
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\new ChoirStaff = "ChoirStaff_choir" <<
\new Staff = "Staff _soprano" \with { instrumentName = #"Soprano" }
\new Voice = "soprano"
\sopranoMusic

\new Lyrics \lyricsto "soprano” { \sopranoLyrics }

\new GrandStaff = "GrandStaff_altos"

\with { \accepts Lyrics } <<
\new Staff = "Staff_altol" \with { instrumentName = #"Alto I" }
\new Voice = "altol"
\altolMusic

\new Lyrics \lyricsto "altol" { \altolLyrics }

\new Staff = "Staff altoll" \with { instrumentName = #"Alto 11" }
\new Voice = "altoll"

\altolIMusic

\new Lyrics \lyricsto "altoll" { \altollLyrics }
>>

\new Staff = "Staff_tenor" \with { instrumentName = #"Tenor" }
\new Voice = "tenor"
\tenorMusic

\new Lyrics \lyricsto "tenor" { \tenorLyrics }
>>
\new StaffGroup = "StaffGroup_strings" <<
\new GrandStaff = "GrandStaff_violins" <<
\new Staff = "Staff violinl" \with { instrumentName = #"Violin I" }
\violinIMusic

\new Staff = "Staff_violinll" \with { instrumentName = #"Violin II" }

\violinlIMusic
>>
\new Staff = "Staff viola" \with { instrumentName = #"Viola" }
\violaMusic
\new Staff = "Staff cello” \with { instrumentName = #"Cello" }

\celloMusic

#'Double Bass" }

\new Staff = "Staff_bass" \with { instrumentName
\bassMusic
>>
>>
\layout { }

}
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A.7 Exemples de notation ancienne

A.7.1 Transcription de musique mensurale

Dans le cadre de la transcription de musique mensurale, un incipit en debut de pece
permet d'indiquer tonalie et tempo originaux. Les musiciens sont maintenant habitles aux
barres de mesure, ce qui netait pas le casa lepoque. Dans unedrme de compromis, les barres
de mesures sont souvent imprinees entre les porees, mise ewrime que I'on appelle lignes de
mensuration

%%%% %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% %% %% %%
% A short excerpt from the Jubilate Deo by Orlande de Lassus
%%%%%%% %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %% % %%

global = {
\set Score.skipBars = ##t
\key g \major
\time 4/4

% the actual music
\skip 1*8
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% let finis bar go through all staves
\override Staff.BarLine.transparent = ##f

% finis bar
\bar "|."

}

discantuslincipit = {
\clef "neomensural-c1"
\key f \major
\time 2/2
c 1.

}

discantusNotes = {
\transpose ¢ ¢ {
\clef "treble"
d2. d4 |
be d2|
c4ed(d8c b |
ad) b a2 |
b4.(c8 d4) c4 |
\once \hide NoteHead
cl |
b\breve |
}
}

discantusLyrics = \lyricmode {
Ju -- bi -- la -- te De -- o,
om -- nis ter -- ra, __ om-

-us.

}

altusincipit = {
\clef "neomensural-c3"
\key f \major
\time 2/2
r1 f1.

}

altusNotes = {
\transpose ¢ ¢ {

\clef "treble"
r2 g2. e4 fis g |
a2 g4 e |
fis g4.( fisl6 e fis4) |
gl |
\once \hide NoteHead
gl |
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g\breve |

}
}

altusLyrics = \lyricmode {
Ju -- bi -- la -- te
De -- o, om -- nis ter -- ra,

-us.

}

tenorincipit = {
\clef "neomensural-c4"
\key f \major
\time 2/2
rlonga
r\breve
ri cl.

}

tenorNotes = {
\transpose ¢ ¢ {
\clef "treble 8"
R1 |
R1 |
R1 |
% two measures
r2d2. d4 be |
\once \hide NoteHead
el |
d\breve |
}
}

tenorLyrics = \lyricmode {
Ju -- bi -- la -- te

-us.

}

bassusincipit = {
\clef "mensural-f"
\key f \major
\time 2/2
rmaxima
f1.

}

bassusNotes = {
\transpose ¢ c {
\clef "bass"
R1 |
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R1 |

R1 |

R1 |

g2. e4 |

\once \hide NoteHead
el |

g\breve |

}
}

bassusLyrics = \lyricmode {
Ju -- bi-

-us.

}

\score {

<<

\new StaffGroup = choirStaff <<

\new Voice = "discantusNotes" <<

\set Staff.instrumentName = #"Discantus"
\incipit \discantuslIncipit
\global
\discantusNotes
>>

\new Lyrics \lyricsto discantusNotes { \discantusLyrics }

\new Voice = "altusNotes" <<
\set Staff.instrumentName = #"Altus"
\global
\incipit \altusincipit
\altusNotes
>>
\new Lyrics \lyricsto altusNotes { \altusLyrics }
\new Voice = "tenorNotes" <<
\set Staff.instrumentName = #"Tenor"
\global
\incipit \tenorincipit
\tenorNotes
>>
\new Lyrics \lyricsto tenorNotes { \tenorLyrics }
\new Voice = "bassusNotes" <<
\set Staff.instrumentName = #"Bassus"
\global
\incipit \bassusIncipit
\bassusNotes
>>

\new Lyrics \lyricsto bassusNotes { \bassusLyrics }

>>

>>

\layout {
\context {

\Score

193
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%% no bar lines in staves or lyrics

\hide BarLine
}
%% the next two instructions keep the lyrics between the bar lines
\context {

\Lyrics

\consists "Bar_engraver"
\consists "Separating_line_group_engraver"

}

\context {
\Voice
%% no slurs
\hide Slur
%% Comment in the below "\remove" command to allow line
%% breaking also at those bar lines where a note overlaps
%% into the next measure. The command is commented out in this
%% short example score, but especially for large scores, you
%% will typically yield better line breaking and thus improve
%% overall spacing if you comment in the following command.

%%\remove "Forbid_line_break_engraver"

}

indent = 6\cm
incipit-width = 4\cm

}
}

Discantus

Bassus

o Ju - bi-|la-te D -
ﬂo—m O—AFE i . I 1
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D
>
>
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A.7.2 Transcription du gegorien

Voici comment vous pourriez transcrire du gegorien. Pour memoire, il n'y a en gegorien ni
cecoupage en mesure, ni hampe ; seules sont utiliees des tétds note blanches ou noires, ainsi
gue des signes speci ques permettant d'indiquer des silensede dierentes duees.

\include "gregorian.ly"

chant = \relative ¢ {
\set Score.timing = ##f
f4 a2 \divisioMinima
g4 b a2 f2 \divisioMaior
g4( ) f( g) a2 \inalis

}

verba = \lyricmode {
Lo -- rem ip -- sum do -- lor sit a -- met

}

\score {
\new Staff <<
\new Voice = "melody" \chant
\new Lyrics = "one" \lyricsto melody \verba
>>

\layout {
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\context {
\Staff
\remove "Time_signature_engraver"
\remove "Bar_engraver"

\hide Stem
}
\context {
\Voice
\override Stem.length = #0
}
\context {
\Score
barAlways = ##t
}
}
}
— 2 W — \“

~— —

Lorem ipsumdolor sit a-met

A.8 Autres mockles

A.8.1 Symboles de jazz

Bien que compligte de prime abord, voici un canevas touta fait indiqe pour les ensembles de
jazz. Vous noterez que tous les instruments sont noes en ut\key ¢ \major ), la tonalie de
concert. Les notes seront automatiquement transposes cs lors qules seront inscrites dans
une section\transpose .

}
}
% To make the example display in the documentation
\paper {
paper-width = 130
}

%#(set-global-staff-size 16)
\include "english.ly"

%%%%%%%%%%%% Some macros %%%%%%%%%%%%%%%%%%%

sl = {
\override NoteHead.style = # slash
\hide Stem
}
nsl = {
\revert NoteHead.style
\undo \hide Stem

}
crOn = \override NoteHead.style = # cross
crOff = \revert NoteHead.style
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%% insert chord name style stuff here.

jazzChords = { }

%%%%%%%%%%%% Keys n thangs %%%%%%%%%%%%%%%%%
global = { \time 4/4 }

Key = { \key c \major }

Yo HAHHHHHHHHHH HOrNS #HHHHHHHAHHHH

% ------ Trumpet ------
trpt = \transpose ¢ d \relative ¢ {
\Key
cl|c]|c|
}
trpHarmony = \transpose ¢ d {
\jazzChords
}
trumpet = {
\global
\clef treble
<<
\trpt
>>

% ------ Alto Saxophone ------
alto = \transpose c a \relative ¢ {
\Key
cl|c|c|
}
altoHarmony = \transpose ¢ a {
\jazzChords
}
altoSax = {
\global
\clef treble
<<
\alto
>>

% ------ Baritone Saxophone ------
bari = \transpose ¢ a \relative c {

\Key

cl

cl

\sl

d4"'Solo" d d d

\nsl
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}

bariHarmony = \transpose ¢ a \chordmode {
\jazzChords s1 s d2:maj e:m7
}
bariSax = {
\global
\clef treble
<<
\bari
>>

% ------ Trombone ------
tbone = \relative ¢ {
\Key
cl|c]|c
}
tboneHarmony = \chordmode {
\jazzChords
}
trombone = {
\global
\clef bass
<<
\tbone
>>

}

% #HHHHHHIHHHHH Rhythm Section ###H##H#HHHIHH

% ------ Guitar ------
gtr = \relative ¢ {
\Key
cl
\sl
b4 bbb
\nsl
cl
}
gtrHarmony = \chordmode {
\jazzChords
sl c2:min7+ d2:maj9
}
guitar = {
\global
\clef treble
<<
\gtr
>>

}

%% ------ Piano ------
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rhUpper = \relative ¢ {
\voiceOne
\Key
cl|c|c

}

rhLower = \relative ¢ {
\voiceTwo
\Key
el |e|e

}

IhUpper = \relative ¢ {
\voiceOne
\Key
gl lglg

}

IhLower = \relative ¢ {
\voiceTwo
\Key
cl|c]|c

}

PianoRH = {
\clef treble
\global
<<

\new Voice
\new Voice
>>

}

PianoLH = {
\clef bass
\global
<<

\new Voice
\new Voice
>>

}

piano = {
<<
\new Staff
\new Staff
>>

"one" \rhUpper
"two" \rhLower

"one" \IhUpper
"two" \IhLower

"upper" \PianoRH
"lower" \PianoLH

% ------ Bass Guitar ------
Bass = \relative c {

\Key

cl|c]|c
}

bass = {

199
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\global
\clef bass
<<

\Bass
>>

% ------ Drums ------
up = \drummode {
\voiceOne
hh4 <hh sn> hh <hh sn>
hh4 <hh sn> hh <hh sn>
hh4 <hh sn> hh <hh sn>
}
down = \drummode {
\voiceTwo
bd4 s bd s
bd4 s bd s
bd4 s bd s

}

drumContents = {
\global
<<
\new DrumVoice \up
\new DrumVoice \down
>>

}
%%%%%%%%% It All Goes Together Here %%%%%%%%%%%%%%%%%%%%%%

\score {
<<

\new StaffGroup = "horns" <<
\new Staff = "trumpet” \with { instrumentName = #'Trumpet" }
\trumpet
\new Staff = "altosax" \with { instrumentName = #"Alto Sax" }
\altoSax
\new ChordNames = "barichords" \with { instrumentName = #"Trumpet" }
\bariHarmony
\new Staff = "barisax" \with { instrumentName = #"Bari Sax" }
\bariSax
\new Staff = "trombone" \with { instrumentName = #"Trombone" }
\trombone

>>

\new StaffGroup = "rhythm" <<
\new ChordNames = "chords" \gtrHarmony
\new Staff = "guitar" \with { instrumentName = #'Guitar" }
\guitar
\new PianoStaff = "piano” \with {
instrumentName = #"Piano"
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midilnstrument = #"acoustic grand"
}
\piano
\new Staff = "bass" \with { instrumentName = #"Bass" }
\bass
\new DrumStaff \with { instrumentName = #'Drums" }
\drumContents
>>
>>
\layout {
\context { \Staff \RemoveEmptyStaves }
\context {
\Score
\override BarNumber.padding = #3
\override RehearsalMark.padding = #2
skipBars = ##t

}

}
\midi { }

Song
(tune)
Me

moderato

Swing
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Annexe B GNU Free Documentation License

Version 1.3, 3 November 2008

Copyright ¢ 2000, 2001, 2002, 2007, 2008 Free Software Foundation, Inc.
http://fsf.org/

Everyone is permitted to copy and distribute verbatim copies
of this license document, but changing it is not allowed.

0. PREAMBLE

The purpose of this License is to make a manual, textbook, or other fungbnal and useful
document free in the sense of freedom: to assure everyone the e ective freedom twopy
and redistribute it, with or without modifying it, either commer cially or noncommercially.
Secondarily, this License preserves for the author and publisher aay to get credit for their
work, while not being considered responsible for modi cations made ¥ others.

This License is a kind of \copyleft", which means that derivative works of the document
must themselves be free in the same sense. It complements the GN&eneral Public License,
which is a copyleft license designed for free software.

We have designed this License in order to use it for manuals for free swfare, because free
software needs free documentation: a free program should come with maals providing the
same freedoms that the software does. But this License is not limitetb software manuals; it
can be used for any textual work, regardless of subject matter or whetheit is published as a
printed book. We recommend this License principally for works whos@urpose is instruction
or reference.

1. APPLICABILITY AND DEFINITIONS

This License applies to any manual or other work, in any medium, that contans a notice
placed by the copyright holder saying it can be distributed under the terms of this License.
Such a notice grants a world-wide, royalty-free license, unlimiéd in duration, to use that
work under the conditions stated herein. The \Document", below, refers to any such manual
or work. Any member of the public is a licensee, and is addressed as \you“You accept
the license if you copy, modify or distribute the work in a way requring permission under
copyright law.

A \Modi ed Version" of the Document means any work containing the Document or a
portion of it, either copied verbatim, or with modi cations and/or transl ated into another
language.

A \Secondary Section" is a named appendix or a front-matter section of theDocument
that deals exclusively with the relationship of the publishers or auhors of the Document
to the Document's overall subject (or to related matters) and contains nothing that could
fall directly within that overall subject. (Thus, if the Docume nt is in part a textbook of
mathematics, a Secondary Section may not explain any mathematics.) Theelationship
could be a matter of historical connection with the subject or with related matters, or of
legal, commercial, philosophical, ethical or political position regardingthem.

The \Invariant Sections" are certain Secondary Sections whose titles a& designated, as
being those of Invariant Sections, in the notice that says that the Doament is released
under this License. If a section does not t the above de nition of Secondary then it is not
allowed to be designated as Invariant. The Document may contain zerorlvariant Sections.
If the Document does not identify any Invariant Sections then there are none.

The \Cover Texts" are certain short passages of text that are listed, as Font-Cover Texts or
Back-Cover Texts, in the notice that says that the Document is rekeased under this License.
A Front-Cover Text may be at most 5 words, and a Back-Cover Text may beat most 25
words.
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A \Transparent" copy of the Document means a machine-readable copy, repesented in a
format whose speci cation is available to the general public, that is sutable for revising
the document straightforwardly with generic text editors or (for images composed of pixels)
generic paint programs or (for drawings) some widely available drawing ditor, and that is
suitable for input to text formatters or for automatic translation to a vari ety of formats
suitable for input to text formatters. A copy made in an otherwise Transparent le format
whose markup, or absence of markup, has been arranged to thwart or discouragelsequent
modi cation by readers is not Transparent. An image format is not Transparent if used for
any substantial amount of text. A copy that is not \Transparent” is called \Op aque".

Examples of suitable formats for Transparent copies include plainascii without markup,
Texinfo input format, LaT X input format, SGML or XML using a publicly available DTD,
and standard-conforming simpleHTML , PostScript or PDF designed for human modi ca-
tion. Examples of transparent image formats includePNG, XCF and JPG. Opaque formats
include proprietary formats that can be read and edited only by proprietary word proces-
sors,SGML or XML for which the DTD and/or processing tools are not generally available,
and the machine-generatedHTML , PostScript or PDF produced by some word processors
for output purposes only.

The \Title Page" means, for a printed book, the title page itself, plus such following pages
as are needed to hold, legibly, the material this License requires tappear in the title page.
For works in formats which do not have any title page as such, \Title Page" mens the
text near the most prominent appearance of the work's title, precedirg the beginning of the
body of the text.

The \publisher" means any person or entity that distributes copies of the Document to the
public.

A section \Entitled XYZ" means a named subunit of the Document whose title either

is precisely XYZ or contains XYZ in parentheses following text that translates XYZ in

another language. (Here XYZ stands for a specic section name mentioned bel such
as \Acknowledgements", \Dedications", \Endorsements", or \History".) To \Pre serve the
Title" of such a section when you modify the Document means that it remains a section
\Entitled XYZ" according to this de nition.

The Document may include Warranty Disclaimers next to the notice which states that

this License applies to the Document. These Warranty Disclaimersare considered to be
included by reference in this License, but only as regards disclaimg warranties: any other
implication that these Warranty Disclaimers may have is void and has noe ect on the

meaning of this License.

2. VERBATIM COPYING

You may copy and distribute the Document in any medium, either commercially or noncom-
mercially, provided that this License, the copyright notices, and the license notice saying
this License applies to the Document are reproduced in all copiesand that you add no
other conditions whatsoever to those of this License. You may not use thnical measures
to obstruct or control the reading or further copying of the copies you male or distribute.
However, you may accept compensation in exchange for copies. If you digtute a large
enough number of copies you must also follow the conditions in section 3.

You may also lend copies, under the same conditions stated above, and younay publicly
display copies.
3. COPYING IN QUANTITY

If you publish printed copies (or copies in media that commonly have pinted covers) of the
Document, numbering more than 100, and the Document's license not& requires Cover
Texts, you must enclose the copies in covers that carry, clearly andegibly, all these Cover
Texts: Front-Cover Texts on the front cover, and Back-Cover Texts on the back cover. Both
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covers must also clearly and legibly identify you as the publisher othese copies. The front
cover must present the full title with all words of the title equal ly prominent and visible.
You may add other material on the covers in addition. Copying with changeslimited to the
covers, as long as they preserve the title of the Document and satigfthese conditions, can
be treated as verbatim copying in other respects.

If the required texts for either cover are too voluminous to t legibly, you should put the

rst ones listed (as many as t reasonably) on the actual cover, and continwe the rest onto
adjacent pages.

If you publish or distribute Opaque copies of the Document numbeng more than 100, you
must either include a machine-readable Transparent copy along with &h Opaque copy,
or state in or with each Opaque copy a computer-network location from whib the general
network-using public has access to download using public-standarahetwork protocols a
complete Transparent copy of the Document, free of added material. If gu use the latter
option, you must take reasonably prudent steps, when you begin distriition of Opaque

copies in quantity, to ensure that this Transparent copy will remain thus accessible at the
stated location until at least one year after the last time you distribute an Opaque copy
(directly or through your agents or retailers) of that edition to the publ ic.

It is requested, but not required, that you contact the authors of the Document well before
redistributing any large number of copies, to give them a chance to povide you with an
updated version of the Document.

4. MODIFICATIONS

You may copy and distribute a Modi ed Version of the Document under the conditions
of sections 2 and 3 above, provided that you release the Modi ed Versn under precisely
this License, with the Modied Version lling the role of the Docu ment, thus licensing
distribution and modi cation of the Modi ed Version to whoever poss esses a copy of it. In
addition, you must do these things in the Modi ed Version:

A. Use in the Title Page (and on the covers, if any) a title distinct from that of the
Document, and from those of previous versions (which should, if thex were any, be
listed in the History section of the Document). You may use the sameitle as a previous
version if the original publisher of that version gives permission.

B. List on the Title Page, as authors, one or more persons or entities respoiide for
authorship of the modi cations in the Modi ed Version, together with at least ve of
the principal authors of the Document (all of its principal authors, if it has fewer than
ve), unless they release you from this requirement.

C. State on the Title page the name of the publisher of the Modi ed Verson, as the
publisher.

D. Preserve all the copyright notices of the Document.

E. Add an appropriate copyright notice for your modi cations adjacent to the other copy-
right notices.

F. Include, immediately after the copyright notices, a license noice giving the public
permission to use the Modi ed Version under the terms of this Licase, in the form
shown in the Addendum below.

G. Preserve in that license notice the full lists of Invariant Sectons and required Cover
Texts given in the Document's license notice.
H. Include an unaltered copy of this License.

I. Preserve the section Entitled \History", Preserve its Title, an d add to it an item stating
at least the title, year, new authors, and publisher of the Modi ed Version as given
on the Title Page. If there is no section Entitled \History" in the Doc ument, create
one stating the title, year, authors, and publisher of the Document asgiven on its
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Title Page, then add an item describing the Modi ed Version as statedin the previous
sentence.

J. Preserve the network location, if any, given in the Document for public access to a
Transparent copy of the Document, and likewise the network locationsgiven in the
Document for previous versions it was based on. These may be placed tine \History"
section. You may omit a network location for a work that was published at least four
years before the Document itself, or if the original publisher of theversion it refers to
gives permission.

K. For any section Entitled \Acknowledgements" or \Dedications", Preserve the Title
of the section, and preserve in the section all the substance and tone @fach of the
contributor acknowledgements and/or dedications given therein.

L. Preserve all the Invariant Sections of the Document, unaltered intheir text and in their
titles. Section numbers or the equivalent are not considered part ofhie section titles.

M. Delete any section Entitled \Endorsements"”. Such a section may mt be included in
the Modi ed Version.

N. Do not retitle any existing section to be Entitled \Endorsements" or to con ict in title
with any Invariant Section.

O. Preserve any Warranty Disclaimers.

If the Modi ed Version includes new front-matter sections or appendices that qualify as
Secondary Sections and contain no material copied from the Document, yomay at your

option designate some or all of these sections as invariant. To do this, addheir titles to

the list of Invariant Sections in the Modi ed Version's license notice. These titles must be
distinct from any other section titles.

You may add a section Entitled \Endorsements", provided it contains nothing but endorse-
ments of your Modi ed Version by various parties|for example, statemen ts of peer review
or that the text has been approved by an organization as the authoritative de nition of a
standard.

You may add a passage of up to ve words as a Front-Cover Text, and a passage of up
to 25 words as a Back-Cover Text, to the end of the list of Cover Texts m the Modi ed
Version. Only one passage of Front-Cover Text and one of Back-Cover Text my be added
by (or through arrangements made by) any one entity. If the Document already includes
a cover text for the same cover, previously added by you or by arrangemémmade by the
same entity you are acting on behalf of, you may not add another; but you may rplace the
old one, on explicit permission from the previous publisher that addd the old one.

The author(s) and publisher(s) of the Document do not by this License give permission to
use their names for publicity for or to assert or imply endorsement of ag Modi ed Version.

5. COMBINING DOCUMENTS

You may combine the Document with other documents released undethis License, under
the terms de ned in section 4 above for modi ed versions, provide that you include in the
combination all of the Invariant Sections of all of the original documents, tnmodi ed, and
list them all as Invariant Sections of your combined work in its licensenotice, and that you
preserve all their Warranty Disclaimers.

The combined work need only contain one copy of this License, and multig identical
Invariant Sections may be replaced with a single copy. If there are mitiple Invariant Sections
with the same name but di erent contents, make the title of each suchsection unique by
adding at the end of it, in parentheses, the name of the original author or pblisher of that
section if known, or else a unique number. Make the same adjustmerib the section titles
in the list of Invariant Sections in the license notice of the combine work.
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In the combination, you must combine any sections Entitled \History" in the various original
documents, forming one section Entitled \History"; likewise combine any sections Entitled
\Acknowledgements", and any sections Entitled \Dedications". You must d elete all sections
Entitled \Endorsements."

6. COLLECTIONS OF DOCUMENTS

You may make a collection consisting of the Document and other documea released under
this License, and replace the individual copies of this License in t& various documents with
a single copy that is included in the collection, provided that you folow the rules of this
License for verbatim copying of each of the documents in all other resm#s.

You may extract a single document from such a collection, and distrilute it individually
under this License, provided you insert a copy of this License intdhe extracted document,
and follow this License in all other respects regarding verbatim copyig of that document.

7. AGGREGATION WITH INDEPENDENT WORKS

A compilation of the Document or its derivatives with other separate and independent
documents or works, in or on a volume of a storage or distribution medium, s called
an \aggregate" if the copyright resulting from the compilation is not used to limit the
legal rights of the compilation's users beyond what the individual workspermit. When the
Document is included in an aggregate, this License does not apply to thether works in
the aggregate which are not themselves derivative works of the Document

If the Cover Text requirement of section 3 is applicable to these opies of the Document,
then if the Document is less than one half of the entire aggregate, the Dmument's Cover
Texts may be placed on covers that bracket the Document within theaggregate, or the
electronic equivalent of covers if the Document is in electronidorm. Otherwise they must
appear on printed covers that bracket the whole aggregate.

8. TRANSLATION

Translation is considered a kind of modi cation, so you may distribute translations of the
Document under the terms of section 4. Replacing Invariant Sectionswith translations

requires special permission from their copyright holders, but you ray include translations of
some or all Invariant Sections in addition to the original versions of thesdnvariant Sections.

You may include a translation of this License, and all the license noties in the Document,
and any Warranty Disclaimers, provided that you also include the original English version
of this License and the original versions of those notices and disclaimerdn case of a
disagreement between the translation and the original version of this Liense or a notice or
disclaimer, the original version will prevail.

If a section in the Document is Entitled \Acknowledgements", \Dedi cations", or \History",
the requirement (section 4) to Preserve its Title (section 1) wil typically require changing
the actual title.

9. TERMINATION

You may not copy, modify, sublicense, or distribute the Document except as expressly
provided under this License. Any attempt otherwise to copy, modify, sublicense, or distribute
it is void, and will automatically terminate your rights under this Lice nse.

However, if you cease all violation of this License, then your license &m a particular copy-
right holder is reinstated (a) provisionally, unless and until the copyright holder explicitly
and nally terminates your license, and (b) permanently, if the copyright holder fails to
notify you of the violation by some reasonable means prior to 60 days after theessation.

Moreover, your license from a particular copyright holder is reinstaed permanently if the
copyright holder noti es you of the violation by some reasonable means, thiss the rst
time you have received notice of violation of this License (for any work) fom that copyright
holder, and you cure the violation prior to 30 days after your receipt of the notice.
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10.

11.

Termination of your rights under this section does not terminate the licenses of parties
who have received copies or rights from you under this License. If yaurights have been
terminated and not permanently reinstated, receipt of a copy of some or &lof the same
material does not give you any rights to use it.

FUTURE REVISIONS OF THIS LICENSE

The Free Software Foundation may publish new, revised versions of # GNU Free Doc-
umentation License from time to time. Such new versions will be sirfar in spirit to the
present version, but may di er in detail to address new problems orconcerns. Sedttp://
www.gnu.org/copyleft/

Each version of the License is given a distinguishing version numberf the Document

speci es that a particular numbered version of this License \or any lata version" applies
to it, you have the option of following the terms and conditions either of that specied

version or of any later version that has been published (not as a draft) by he Free Software
Foundation. If the Document does not specify a version number of tts License, you may
choose any version ever published (not as a draft) by the Free SoftwarBoundation. If the

Document speci es that a proxy can decide which future versionsof this License can be
used, that proxy's public statement of acceptance of a version permasntly authorizes you
to choose that version for the Document.

RELICENSING

\Massive Multiauthor Collaboration Site" (or \MMC Site") means any World Wid e Web
server that publishes copyrightable works and also provides promind facilities for anybody
to edit those works. A public wiki that anybody can edit is an example of such a server. A
\Massive Multiauthor Collaboration" (or \MMC") contained in the site means an y set of
copyrightable works thus published on the MMC site.

\CC-BY-SA" means the Creative Commons Attribution-Share Alike 3.0 lice nse published
by Creative Commons Corporation, a not-for-pro t corporation with a princi pal place of
business in San Francisco, California, as well as future copyleft veiens of that license
published by that same organization.

\Incorporate" means to publish or republish a Document, in whole or in part, as part of
another Document.

An MMC is \eligible for relicensing" if it is licensed under this Lic ense, and if all works that
were rst published under this License somewhere other than thisMMC, and subsequently
incorporated in whole or in part into the MMC, (1) had no cover texts or in variant sections,
and (2) were thus incorporated prior to November 1, 2008.

The operator of an MMC Site may republish an MMC contained in the site under CC-BY-
SA on the same site at any time before August 1, 2009, provided the MMC is elible for
relicensing.
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ADDENDUM: How to use this License for your documents

To use this License in a document you have written, include a copyf the License in the document
and put the following copyright and license notices just after the title page:

Copyright (C)  year your name.

Permission is granted to copy, distribute and/or modify this document
under the terms of the GNU Free Documentation License, Version 1.3
or any later version published by the Free Software Foundation;

with no Invariant Sections, no Front-Cover Texts, and no Back-Cover
Texts. A copy of the license is included in the section entitted GNU
Free Documentation License .

If you have Invariant Sections, Front-Cover Texts and Back-Cover Texts, replace the
\with. . . Texts." line with this:

with the Invariant Sections being list their titles , with
the Front-Cover Texts being list , and with the Back-Cover Texts
being list

If you have Invariant Sections without Cover Texts, or some other combnation of the three,
merge those two alternatives to suit the situation.

If your document contains nontrivial examples of program code, we recomend releasing
these examples in parallel under your choice of free software licensguch as the GNU General
Public License, to permit their use in free software.
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couleur, exemple d'utilisation de la propree :: 95, 96
couleur,exemple d'utilisation de la propree ::: 93, 94
couleursrgb: i 108
couplets multiples et musique vocale:::::::::::::: 60
courantes, erreurs:::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn 18
Ceation de titres et entéte ou pied de page 11138
Ceation et eérencement d un contexte il 64
crescendo;:::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 24,25
crochetde n-olet:::::::::i oo 96
crochets, imbrication :::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 47
crochets, types de:::::::iiiiriiiiiiiiiiiiiiiiin 47
D

cecalage (padding) :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiio

cecalage, commandes: @i
cefaut, retour aux proprees par
dapannage:::::::::::::::::::::::::::
ceplacement d'objets en collision ::

cerogation, exemple
decrescendo

dese, double
dimensionnement des grobs :::
direction des hampes et voix: ::
direction, exemple d'utilisation

de la propree :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiin

distance 113
doiges ::::i:iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 24
Doiges :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 25
doiges, accords ::: 1 116
doiges, exemple ::::::iiiiiiin criinn 117, 118
doiges, exemple de cerogation :: criiniiin 116
doiges, positionnement ;i ciiiniii 116
dotted note :::::::i:iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
double emol ::::iiriiiiiiiiiiiiinn i
double dese::::::::i:iiiiiiiiiiiiiiiii :
double flat :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 21
double sharp

down

duees i
Duees ::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin A7
duration :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 14
DynamicLineSpanner, exemple de cerogation :::: 133
dynamics::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 24
DynamicText, exemple de cerogation ::::::: 124, 133
E

empilement de notes::::::::iiriiiiiiiiiiiin 58,130
en-tete s:iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 42
en-tetes:: i iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn 110 38
engravers: ::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis il 64
Engravers and Performers ::::::::iii:: ;1 65
erreurs courantes: :::iiiiiiiiiiiiiiiiiin ;0 18
©SIIIililiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin c 21
©SeS iiiliiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiion 121
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espacement des porees :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 84
Espacement vertical au sein
dunsyseme ::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 125,128
espaces multiples, insensibilie :::::i:riiiiriiiii 16
exemple, premier
exemple, SATB:::::irririnrninnnniin
exemples cliquables ::::::irrirriiriiiiiiiin 18
expression::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 28
expression musicale :::::::icriiiiiiiiiiiiiiiiiin 27
expression musicale composite::::iiiiiiiiiiiii 43
expressions ::iiiiiiiiiiiiiiiiin 211 16
expressions paraleles: :::::iiiiiiii 11 28
expressions paraleles et hauteur relative : :: 111 28
extender line :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 32
extenseur:::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiiin 91
extenseurs:::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiin 119
extension de texte::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 120
extra-o set, exemple d'utilisation
de lapropree :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis

extra-o set, propree
extra-spacing-width
extra-spacing-width, exemple
d'utilisation de la propree
extra-spacing-width, propree

F
Mo
fa, clefde:::::::it

Facilies dedition

L1

chier PDF :::icciiiocciosinnini
chiers, conseils de construction ::::::::iiiiiiiii 18
fingering ::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 24
Fingering, exemple de cerogation :::::::::::iiii: 134
ngeringOrientations, exemple
d'utilisation de la propree  :::::iiiiiiiiiiiiii: 118
Mfixed coiiioiciiioiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 39
Flag, exemple de suppression::::::::::::::::00: 146
flat  cocoiioiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 21

font-series, exemple d'utilisation de la propree :: 148
font-shape, exemple d'utilisation

de la propree
font-size, exemple d'utilisation de la propree
fontSize , exemple d'utilisation de la propree ::: 113
fontSize, exemple d'utilisation de la propree :::: 112
fontSize, valeur par cefaut et eglage :::::::::::::: 68
force-hshift, exemple d'utilisation

de la propree
force-hshift, propree
format d'entee ::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
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G

\grace ::::iiiiiiiiiiiin
grace notes
GrandStaff
graphical objects:::::::
graveurs:::iiiiiiiiii
graveurs, ajout :::::iii:
graveurs, suppression
Gravure des hauteurs
Gravure des porees
Gravure du rythme ::::: i

[0 1(0] o e R S * X |

H

half note ::::iririrororiciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
hampe, modi cation de longueur :::::::iiiiiiii:
hampes en bas: :::::iriiiiriiiiiniiinnii
hampes en haut::::::iiiiirnnonnnnn
hauteur relative et expressions paraleles :: i
hauteur relative et musique simultaree ::::::::::::
hauteurs

\hide :::::::::::::::::::::::::::::::::::::::.:-:::

I
identiants ::::iiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin:
identi cateurs :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis
imbrication d'expressions musicales:::::::
imbrication de constructions simultarees ::
implicite, bloc book
implicites, contextes
indication d'octaviation
indication du tempo ::::
indication netronomique
Indication textuelle avec extension
indications netronomiques, modi cation
du positionnement ;i i

Insertion de fichiers LilyPond
Instruments utilisant des porees multiples ;2 30
interface:: i

interfaces, proprees des ::: :
interval

isoke, duee :::::::ii i
italic, exemple :: ;oo
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K

\Key roriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn
key signature

L

La commande d affinage ( tweak)

La commande de fixation (set) :
lancer LilyPond sous MacOS X :::::iiiiiiiiiiii:
lancer LilyPond sous Unix :::::iicriiriiiiiii:
lancer LilyPond sous Windows ::::::iriiriiiiiii:
\layout :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiios
layout, e ets selon I'emplacement
legato:::::ioiririiiiiiiiiiniinin
levee @:i:iririiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
Lewees :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinon
liaison, exemple de cerogation :::::::iiiiir:

Liaison, exemple de cerogation ::::::iiriiiiiiii:
liaisons d'articulation ::::::i:iiririiiiiiiiiiiiiiin
Liaisons d articulation Tiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii
liaisons d'articulation et de

prolongation, dierences ::::::::iiiiiiiiiiiiiiin 23
Liaisons de phrase :::::: 110 23
liaisons de phrage::::::::::: 11 23
Liaisons de prolongation : 23
liaisons de prolongation::::: 122
liaisons de tenue::::::::iiiii Tiiiiiiiiiiiin 22
liaisons et articulations :::::::iririririiiiiiiin 121
liaisons et constructions simultarees :::::::::::::: 50
liaisons et outside-sta -priority :::::iriiiiiiiiiin 121
liaisons, gestion manuelle::::::::ixririiiiiiin: 134
ligature ::::::iririririiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiins 25
ligatures automatiques:::::::i:iiriiiiiiiiiiiiiiin 25
ligatures de n-olet, gestion manuelle::::::::::::: 134
ligatures et paroles:::::::::i:iiiiiiiiiiiiiiiiiin: b9
ligatures explicites ::::::rrirrirriiiriniiiiiinn 25
ligatures manuelles::::::::iriirrirriiiiniiniis 25
ligatures, gestion manuelle::::::::iixriiriiiiii 134
ligne d'extension ::::::iiririiiiiiiiiniiiiinin 32
ligne de commentaire::::::::iiiiiiiiiiiiiiiii 16
lire la partition @i i 1
Liste des couleurs :: 107, 108
livre :::iooi: i 14l
longueur:::: 113
\lyricmode 59
lyrics ::iiiii: Driiiiiiiiiin sriiiinn 31
Lyrics ::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 29,58
Lyrics, ceation d'un contexte ::::::::::iiiiiiiiiii: 58
\lyricsto  :iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii: B8
LyricText, exemple de cerogation ::::::::::: 102, 148
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M

nmelisme :::iiciiiiiiiiiiiiiniiininiiiiniiin 32
nethodes de retouche:::::::irririiiriniii: 92
nmetrique ::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin: iiiiiin 156
metronome, indication ::::: 15
MacOS X, lancer LilyPond :: 2
MAaCroS: i:iii:iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin: ;10 36
magstep::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniin 113
magstep, exemple d'utilisation de la fonction ::::: 113
majeur::iiiiiiiiiiiiiiiin i 21
\major il 21
Manuel des ekrences internes :::::::i:iiiiiiiiiii 98
manuel, lecture:: ;oo
Manuels::::::iiiiini :
\markup :::iiiiii

markup et collision : :
markup, exemple::::iiiiiriiiiiiniiiiiiiiiiin
marques de repere, modi cation du
positionnement:::::iiriiiiiiiiiiiiiiii 1 120
melisma:::::::::: o032
mesure incompete : : nriiiiiiiiii 11 26
metronome ::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 16
MetronomeMark, exemple de cerogation :::: 132, 147
\mf ......................................
middle C: :
\midi s

Mineur @:::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
\minor ciciiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
Misea jour avec convert-ly i
mise en forme:: i

Mise en forme de la partition
mockles, ceation ::::iiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
mockles, modi cation des ::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiin:
mode absolu:: i
mode relatif ::::iiiirii

mode relatif et alerations ::::::iiiiiiiiin i
mode relatif et polyphonie ::::::iriiriiiiiiiii
Modes de saisie :::::iiiiiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn
modi cation de la taille des objets :

Modification de proprees Doiiiiiiiiiiion
Modification des greffons de contexte il 73
Modification des liaisons piriiiiiiiiiiiiiinin 135
modi cation des proprees d'un contexte ::::::ii:: 65
Modification des eglages par

cefaut d un contexte  ::i:i:iiiiiiiiiiiiiiiiii 70,73
modi cation du positionnement des

indications netronomiques ::::::iiiiiiiiiiiiin 120
modi cation du positionnement des

marques de regere::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 120
modi cation du positionnement des nuances ::::: 123
modi cation du positionnement des

nuneros de mesure:::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 120
\mp:oioiiriiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiniiiiiiiiiiin 24
MultiMeasureRest, exemple de cerogation ::::::: 134
multiples porees ::::iiiiiiiiiiiiiiiiiin : 29
multiples voix sur une poree ::::iiiiiiii: 031
musique concurrente: :::i:iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 49
musique simultaree :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 49
musique simultaree et hauteur relative :::::::::::: 28
Musique vocale ::::::::riiriiniiiiiiiiii 35, 36, 61
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N

N-olets
natural
naturel

\new ChoirStaff
\new Lyrics ::::iiiiiiiiiiiiiiil
\new Staff ::
\new Voice ::

Notation musicale gererale priiiiiiiiiniin 40
notation simple :::::::iiin 012
notation, contexte :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 29
note column::::::iiiiiiiiiiiii iiiiiiiiiiii 58
note poinee : i 14
note value :: i piiniiiiiiiin 26
note, duee ::::::i:iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 14
NoteColumn, exemple de cerogation :::::::: 137, 144

NoteHead, exemple de cerogation:: 93, 94, 95, 108, 155
Notes d ornement
notes d'ornement
Notes en accords
Notes simultarees
notes, collisions:::::::::0000r
notes, empilement
notes, nomdes::::::iiiiiiiiiiii
notes, epartition selon le texte :
nouveaux contextes:::::::::iii:
Nuances:::::ii:iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii
NUANCES, :::@i:iiiiiiiiiiiiiiiiiiioiioniiii:
nuances, modi cation du positionnement :::::::
numero de version :::iiiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
nuneros de mesure, modi cation du
positionnement::::::iriiiiriiiiiiiiiiiiiiiiiin 120

O

Objet::::::::::: ..................................
objet de rendu ::::
objet, proprees
objets de la poree ::::::iiiiiiii
objets de rendu, proprees
objets exerieursa la poree
objets graphiques: :::::iiriiiiiiiiiiiiiiiiiii
objets, evitement des collisions :::::::::iiiiiii 129
objets, :
objets,
objets,
objets, positionnement :::::::
objets, suppression d"::
objets, taille ::::::riiiii

octave ::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin:
\omit ::oiiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin

\once ::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn
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osSia :iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiio 46,109
ossias: :
outside-sta -priority, exemple
d'utilisation de la propree
\override
override, commande:::::::::iiii
override, exemple: ::::::riiiiii
override, syntaxe ::::
\overrideProperty
overrideProperty, commande :::::::iiiiiiiiiiiiii 94

|1 .
padding, exemple d'utilisation de la propree :::: 132
padding, propree ::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiil

paraleles, expressions::: i
paroles::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis
paroles et ligatures::::::iriiriiriiriiiii
paroles et porees multiples :: i
paroles, a ectationa une voix i
paroles, alignement des::::::::iiiiiiiiiiiiiiiii

\partial
partition :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii
partition vocale avec plusieurs couplets :
partition, lire :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiii
partitions multiples ::::iiriiriiiiiiiiiiiiiiiiiii
PDF :::rioiooooioioriniooninooiinins:
phrag, liaisons de:::::::iriiriiin: 1
phrases, gestion manuelle:::::::iriiiriii
phrasing ::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiio -
PhrasingSlur, exemple de cerogation ::::
piano, poree pour
PianoStaff
pitch :::iioriiii
Pitchnames::::::iioriiirinnonnnnnin
Plusieurs partitions dans un méme ouvrage
Plusieurs voix
point d'orgue, rendu en MIDI :::::icciiiiiiiiiii: 146
polyphonie::::::i:iiiiiiiiiiin :

polyphonie et mode relatif
polyphony :::::iiiiiiiriiioiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
poree double ::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiio
poree pour piano ::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis
poree, objetsde la ::::::i:ririiiiiiiiii
poree, objets exerieursa la :
poree, positionnement ::::::::
Porees d ossia
porees multiples :::::iiiiiiii
porees multiples et paroles ::::
porees, espacement::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii
porees, regroupement de::::::::

porees, temporaires :::::::
positionnement des grobs::::::::iir
positionnement des objets
positions, exemple d'utilisation de la propree ::: 135
positions, propree
\pp riiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiio
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proprees d'un contexte,

b nition avec \context ::::::iiiiiiiiiiiiiiiii 69
proprees d'un contexte, ce nition avec  \with :::: 68
proprees d'un contexte, modi cation  ::::i::iiiiii 65
proprees des interfaces ::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 102
proprees des objets :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 91
proprees des objets de rendu ::::iiiiiiiiiiiiiii 98
proprees des objets graphiques (grobs) :::::::::: 98
proprees et contextes ::::i:iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 66
proprees et sous-proprees :i:iiiiiiiiiiiiiiiiiii: 84
propreges, conventions de nommage :::::iiiiiiii 92
Q
quarter note :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 14
Quelques erreurs des plus courantes  ::::::::::: 18
R
eglage de proprees au sein des contextes :::::::: 66
esolution des chevauchements de notation:::
etablissement :::::iriiiiiiiinnninn
Retrences internes :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

Rekrences internes, exemple d'utilisation ::
Resolution de probémes
Resolution des collisions
regroupement de porees
\relative :
\remove (::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii
rendu, objets de: i
rest ©iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiioos
retouches et utilisation de variables ::::::::::0:::
retouches, nethodologie i
retour i;oiiiiiiiiiiiiiiii
retoura un contexte Voice unique :::::iiiiiiiiiii:
\revert
revert, commande ::
rgb, couleur: ;i
rgb-color
rhythmes
right-padding, exemple d'utilisation
de la propree
right-padding, propree
ronde

SATB, squelette ::::::icrirrrriiniiiiiiniin 76
SATB, structure ::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 60
scale (i iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 12
\score iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiio 41, 43
Score::iiiiiiiiiiii iiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 29
score, partition :::iriiriiiiiiiiiiiiiniiiiiiinn 41
Script, exemple de cerogation ::::::iiiiiiiiiiinn 132
self-alignment-X, exemple

d'utilisation de la propree  ::::i:iiiiiiiiiiiiii 133
self-alignment-X, propree  :::iiiiiiiiiiiiiiiiii 130
sensibiliealacasse :::::::iiiirriiiiiiiiiiiiin 1,16
\set ::iiiiiiiiiiiiiiiiiiin Tliiiiiiiiiiiin 65
\set , exemple d'utilisation :::::::::iiriiriiiiiin 118
sharp @i 21
shift, commandes::::::::iiiiiiiiiiiiiiii 58, 130
\shiftOff  ::::iioooiiiriiiiooniiiiiiiiiii: 68,130
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\shiftOn :::iroooooooooossiiiiiiiiiiiiin: 58, 130
\shiftOnn :::::::iiiiiie 111 58, 130
\shiftOnnn :::::::::0:: 58, 130
Signes d interpetation i Driiiiiiiii A7
silence invisible:::::::iiiiiiiiiin 031
silences ::::iiiiiiiiiiiiiiiiin o 14
Silences valant une mesure :::::::: 2 90
simple, notation :::::i:riiiiiiiiiiiiii 12
\single 197
slur oo 23
Slur, exemple de cerogation :::::::: 99, 100, 101, 115
sol, clefde:::: oo i
SOUS-Proprees ::::::iiiiiiiiiiiiiiis

Speci cation des duees
Spanner:::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin:
Spanners::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii
squelettes

squelettes, ceation ::

staccato

Staff ::

staff

sta -padding, exemple d'utilisation

de la propree :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis

sta -padding, propree
sta -position, exemple d'utilisation

de la propree
sta -position, propree
sta -space, exemple d'utilisation

de la propree
Sta Symbol, exemple de cerogation :::
\startTextSpan
stemdown::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii
stem up
Stem, exemple de derogation:::::::iiiiiiir

130

Stem, exemple de suppression::::::iiiiiiiiiii
stencil, exemple d'utilisation

de la propree :::::::: 104, 105, 107, 113, 132, 147
stencil, propree  ::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 104
stencil, utilisation de la propree  :::::: 146
\stopTextSpan ::::::i:iiiiriiriiiiiiiii 120
StringNumber, exemple de derogation : 133
structure d'hymne ::::::iiiriiiiiii: 1 60
Structure d une partition i sriiiiin 45
structure d'une partition vocale ::::: :
structure de cher ::::iiiiiiiiiiiin

Structure de fichier
Suggestions pour la saisie de
fichiers LilyPond

suppression d'objets i
syseme :iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiion e
syseme pour ch ur L
system::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiinin 30, 87, 148
T

taille d'objets :::::iiriiriiriiiiiiriiiiiiiiiiiin 109
taille, modication :::::::iiiiiiooiiiiiiiiiiiiiin 113
\tempo :::::iriiiiiii 15
tempo indication :::iiiiiiiiiiiiiiiiiic : 15
tempo, indication ::::iiiiiiiiiin: 10 15
tenue, liaisons de::::::::::iiiii 122
text, exemple d'utilisation de la propree :::::::: 132
texte, ajout de :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 25
texte, exemple d'utilisation de la propree  :::::::: 96
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\textLengthOff
\textLengthOn
TextScript, exemple de cerogation ::: :
TextSpanner, exemple de derogation ::::::::::::: 120
thickness, exemple d'utilisation

de la propree
tie toriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiionas

\time
time signature
TimeSignature, exemple de cerogation ::::: 106, 107,

108, 109, 110, 112, 113

Top::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin:
Tout savoir sur les contextes
trait d'union (paroles)
transparence::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin:
transparence, exemple d'utilisation

de la propree
transparent, exemple d'utilisation

de la propree
transparent, propree
transposition
Transposition
triolet, crochet :::::::oociiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin:
triolets ::::iiiiiiii
triolets imbriqles ::
triplet
Tunable context properties
\tuplet

106

tuplet-number, exemple de fonction ::::::::::::::0 96
TupletBracket 11 96
TupletNumber, exemple de cerogation :::::::::::: 96
\tweak ::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 95
\tweak et aleration ::::::i:riiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 96
\tweak et objet de rendu speci que 1 96
tweak geree par override ::i:iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 97
tweak, commande::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiii 95
\tweak , exemple:::::::i:iiiiiiiiiiiiiiiiiin: 95,96

U

Unix, lancer LilyPond
\unset
Up ©ooioiiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiniiiiiin
usage unique, cerogationa
ut, clef d' coooorrorrinrrnr
utilisation de variables :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiin

Vv

\érification des limites et

nuneros de mesure::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 20
variables 11t 36, 43, 87
Variables d espacement vertical fluctuan 0128
variables, caraceres autories dans les::::::::::::
variables, & nition N
variables, utilisation dans les retouches::::::::::
variables, utilisation de i
version::iiiiiiiiiiins :
versionage:::::::::
virgule @::iiiiiiii
Voice:::i it
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Voice, contexte :::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 49
Voice, ceation de contextes::::::::::iiiiiiiiiiii 54
Voice, retoura un seul contexte ;i b4
\voiceFour i
\voiceFourStyle
\voiceNeutralStyle i i
\voiceOne ::::iiiioiiiiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
\voiceOneStyle
\voices :::i:iiiiiiii:
\voiceThree
\voiceThreeStyle
\voiceTwo :::iiiririororiioiiioinoininiinis
\voiceTwoStyle
VOiX et constructions simultarees
voix et direction des hampes:::::::::

voix multiples @:::riririiiiiiiiiiii
voix multiples sur une poree
VOIX OU @cCords:::iiiiiiiiiiiiiiiiiriiiiiininiiiis
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VOix, continuation :::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii: 56
Voix, imbrication ::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 56
VOIX, nommage::::::iiiiiiiniiiiiiiiiiiiniiniin B0
Vue d ensemble de la modification

des proprees  iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn 84
W
whole note @ ::iicciiioionroninii
Windows, lancer LilyPond :: 1
\with coriioooiiriiiiiinn
\with , exemple::::::iiiii
X
x1l-color :::::iiiiiiiiiiiiiiiii

x11-color, exemple d'utilisation
x11-color, exemple d'utilisation de la fonction :::: 155
X11, couleurs::::::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin 108
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